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ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ବିଶେଷତା ଓ ଗୁଣାବଳୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଉପାୟ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାରେ କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ 
ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ 


କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଶୈଳୀ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା 


ନାଟକ, ନିର୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ 

ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ବାରା  ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି' 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପଦ୍ଧତି 

ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ 
ଚୟନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା 

ନାଟକଙ-ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତିର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରଯୋଜନା ଦିନର ଦିନଲିପି ବା କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘଣ୍ଟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମତାମତ ସଂଗ୍ରହର ପର୍ବ 


ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକ ଲେଖକଙ୍କର ଯୁବଂ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 


ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ନିଜସ୍ବ ଅଭିମତ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫ 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ସାରା ପୂଥବୀର ନାଟ୍ୟ-ପଶ୍ଡିତ, ନାଟ୍ୟଟଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ନେଇ ଯାହା ସବୂ ଅଭିମତ ରହିଛି, ତାହା ସାଧାରଣତଃ ସାମାଜିକ ଓ 
ମାନବ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ନେଇ ଦିଆଯାଇଛି। ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ଭରତ 
ମୁନିଙ୍କ ମତରେ ନାଟକକୁ “ ଲୋକବୃତ୍ତାନୁ କରଣଂ” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | 

ସେମିତି ନାଟକର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମନିଷୀମାନଙ୍କ ମତରେ କେହି ନାଟକକୁ 
ସମାଜର ଦର୍ପଣ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ତ କେହି ତାକୁ ' ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି” ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି। ପୁଣି କେହି କେହି ତାକୁ ' ସମାଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଏଥୁରୁ ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାଟକ ମଣିଷର ଜୀବନର କଥା କହେ | 
ଦର୍ପଣ ଭଳି, ସମାଜର ପ୍ରତିଛବିକୁ, କଳା-ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଛବିକୁ 
ମଧ୍ଯ ତୋଳିଧରେ। ମଣିଷ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଉପଲବ୍ଧିୟ ଜୀବନଶୈଳୀ, 
ସଂସ୍କାର, କୁସଂସ୍କାର ଆଦିର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଧାରକ ହେଉଛି ନାଟକ | 
ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ: 

ଭରତ ମୁନି କହିଛନ୍ତି ଯେ ନାଟକ ସର୍ବଦା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏଥିରେ ମଣିଷର 
ଉପଲବ୍ଧ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ସମସ୍ତ କଳା, ସମସ୍ତ ଶି, ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟାର ସମନ୍ଵୟ ମଧ୍ଯ 
ଘଟିତ ହୋଇ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ଯ, ଶ୍ରାବ୍ଯକଳାରେ, ମିଶ୍ରକଳାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଳାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। ସେହିପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ କାହାଣୀ ବା 
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୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଘଟଣାକୁ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ହିଁ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ! ଏଥିରୁ ଆମେ ଜାଣିପାରୁଛୁ ଯେ, ନାଟକର ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଶିଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତିକ୍ରମ କରି ହିଁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଲାଭ କରିଥାଏ। ଯାହା ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ବା ମଞ୍ଚାୟନରେ ହି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଲାଭ କରିପାରେ | ଯାହାର ଅଙ୍କୁରୋଦଗ୍‌ମ ହୋଇଥାଏ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ, 
ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ବା ' ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ” ହିସାବରେ | ଯାହା ସର୍ବତୋ ଭାବେ ଏକ 
ପଠିତ ସାହିତ୍ୟ ବା ଶ୍ରୀବ୍ୟ-କାବ୍ୟ ହିସାବରେ ପରିଚିତି ପାଇଥାଏ। 

ସେହି ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ତା'ର ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ, ଯଥା: 
୧.କାହାଣୀ, ୨ .ଚରିତୁ, ୩.ସଂଳାପ, ୪.ଦୃନ୍ଦ୍ ୫.ଦୃଶ୍ୟ ଓ ୬.ସଂଗୀତମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାଏ। ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତା'ର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଆମକୁ 
ଆଉ କେତେକ ମୌଳିକ ଉପାଦାନର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ଥାଏ। 
ଯଥା: ୧.ନାଟକର ପାଣୁଲିପି, ୨ .ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ୩.ଏକ ମଞ୍ଚ, ୪. ମଞ୍ଚରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ମଞ୍ଚ-କୌଶଳ, ୫.ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ ୬.ଦର୍ଶକ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ନାଟକର ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଯେମିତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 
ସେହିପରି ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ବା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଓ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକର ପାଣ୍ୁଲିପିର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗାରୋଟି ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡିଥାଏ। କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମୂଳକାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା, ନାଟକର ପାଣୁଲିପିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଛଅଟିଯାକ ଉପାଦାନକୁ ଯଥାର୍ଥତାର ସହିତ 
ଜୀବନ୍ତ କରି, ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରି, ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା| ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କାହାଣୀକୁ ତା” ବର୍ଣ୍ଣନା-ଧର୍ମିତାରୁ ସେହି ଘଟଣାର ଘଟିତ-କ୍ରିୟାଧର୍ମିତାକୁ ବା 
ପ୍ରୟୋଗ-ଧର୍ମିତାକୁ ଟାଣି ଆଣିବା । ଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନାଟକର 
କାହାଣୀକୁ ଅତୀତ ବା ଭବିଷ୍ୟତରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବର୍ରମାନ 
ଘଟୁଥିବା ଏକ ଘଟଣାରେ ପରିଣତ କରିବା | ସେଥପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ନାଟକକୁ ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ-କଳାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡିଥାଏ । 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭ 


କାରଣ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଠତ-କାହାଣୀର ଯଥାର୍ଥତା ପାଇଁ, ସେଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ-ସ୍ଥାନ, 

କାଳ, ପାତ୍ର ( ଚରିତ), ସବୁକୁ ସେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାକୁ ଉଚିତ 
ମନେକରିବେ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର-ଚିତ୍ରଣ, ତା'ର ପୋଷାକ- 
ପରିଚ୍ଛେଦ ଓ ରୂପସଜାର ଶୈଳୀ ସହିତ, ତା'ର ସଂଳାପ କଥନ, ତା'ର ଦୃଶସଜନା, 
ତା'ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ, ଏପରିକି ନାଟକର ଗତି ଓ ଛନ୍ଦର 
ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲିଖୂତ କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଧାରା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ସ୍ପିରୀକୃତ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ଯୁଗଳବନ୍ଦୀରେ ନାଟକଟି ପରିପ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା, ଏକ 
ଯୌଥକଳା ଭାବେ ଉଭାସିତ ହୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ। ଏଠାରେ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ସଚେତନ କରାଇ ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରୁଛି 
ଯେ, ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ କେବେ ବି ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନ କରି ବରଂ 
ସର୍ବତୋ ଭାବେ ନାଟକର ଶୈଳୀକୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଶୈଳୀ ସହିତ ଏକାମ୍‌ 
ହୋଇପାରୁଥବା ଭଳି ଶୈଳୀର ଚୟନ କରିବା ଉପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଉଚିତ, ଯାହାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନୁରୂପକ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ | କାରଣ ତାଙ୍କର ମନେରଖୁବା ଉଚିତ ଯେ, ସେ କେବଳ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ହିଁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି ମତ୍ର। 
ଯାହା ସେହି ସୃଷ୍ଟିର ଭିନ୍ନ ଏକ କଳାମ୍ମକ ସ୍ଵରୂପକୁ ତୋଳି ଧରିବାର ଏକ ନିଷ୍ଠାପର 
ଓ ସମର୍ପିତ ପ୍ରୟାସ । ଯାହା ସମାଜ ପ୍ରତି ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହେବା ସହିତ 
ତାହାର ଏକ ଭିନ୍ନ କଳାମ୍ବକ-ରୂପରେଖ ସୂଷ୍ି କରିବ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ବା ଦୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ- 
ରାତୁରୀ ଭିତରେ ଯେମିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମୂଳ-ଶ୍ରାବ୍ୟ-କାବ୍ୟର ଗାରିମା କ୍ଷୁର୍ଣ 
ନ ହୁଏ। ବରଂ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କର ସହୋଦର, ସଖାଭଳି ସହ ବନ୍ଦନରେ ରହି 
ସମାଜର କଲ୍ୟାଣକାରୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ହୋଇ ଗଲିପାରିବେ | ତାହା ହି 
ସମ୍ଭବତଃ ନାଟକର ଅସଲ ପରିଚୟ ଏବଂ ସେଥୁରେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ବିକଶିତ ହୋଇ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରିବ | ଜ୍ଞ 
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୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


Land 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଫ୍ରାନ୍ଵର ଜଣେ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ' ଜିଆନ ଲୁଇସ୍‌ ବାରୋଲ୍ବଂଙ୍କ 
ମତରେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଚେତନାଶୀଳ ଓ ଇଛାକୃତ ସ୍ଵପ୍ନର୍ନିମାତା 
ଯିଏ ନିଜର ସୀମିତ ସଂସାଧନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏପରି ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭୂତି ସୁଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି, 
ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ କଳନାର ଏକ ଅଭୁଲା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ 
ସେ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଯେ, ' ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନା ହେଉଛି, ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବେ, 
ବିଧଵବଦ୍ଧ ନିରବତାର ସର୍ଜନା କରିବା।” ଅତଏବ, ନିର୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଏପରି 
ଜଣେ କଳାକାର ଯିଏ କି ନିଜର ସୀମିତ ସଂସାଧନର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକର ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଯଥା - ନାଟକର କାହାଣୀ, 
କାହାଣୀଟିରେ ଘଟଣା, ଘଟୁଥିବା ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନର ବା ପରିବେଶର ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜା, 
କାହାଣୀର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ ବା ସଂଳାପ, ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃନ୍ଦ୍ର (ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ) ଏବଂ ସଂଗୀତ (କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ବର 
ତଥା ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି) ର ସମାହାରକୁ ନିଜର କଳା ଓ କୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥାଆନ୍ତି ଯାହାକି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ କାହାଣୀର 
ଘଟଣାଟି ଏଇମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଘଟୁଥବାର ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଦର୍ଶକମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର କଳ୍ପନାକୁ ସମ୍ମିଳିତ କରି କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ନିଜର ଅଜାଣତରେ ସେଇ ସବୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ଜହ୍ନରାତିରେ ଦେଖୁଥିବା ଦଉଡି-ସର୍ପର ନ୍ୟାୟରେ ସତ୍ଯ ବୋଲି ମାନିନେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ଆଉ ଏଭଳି ଏକ ଇଛ୍ଛାକୃତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୯ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ସଂଳାପମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ, ବିଧୁବଦ୍ଧ-ନିରବତାମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି। 
ବିଦେଶରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ' ପ୍ରଯୋଜକ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ | 
ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଭୂମିକା କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଯଥା- 

୧ ମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ନିଜେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 
ନିଜର ନାଟକ ଦଳ ଗଠ ନକରି ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥାଆନ୍ତି। 

୨ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯଦଳ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆପଣା ଦଳକୁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଏବଂ ନେପଥ୍ୟ କଳାକାର 
ସବୁ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳର ସଭ୍ୟସଭ୍ୟା ହୋଇଥାନ୍ତି ଅତଏବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନିଜର 
ପସନ୍ଦଯୋଗ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାହାରର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସାମିଲ 
କରିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ବା ସ୍ଵାଧ୍ଵନତା ମିଳେ ନାହିଁ। 

୩ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାଟକ ଦଳ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କଳାକାର 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି, ମଞ୍ଚଶିଛୀ ଚୟନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଥାଏ। ତେବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ତାଙ୍କୁ ସର୍ବତୋ ଭାବେ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ମଞ୍ଚ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ମଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ତାହାକୁ ସଫଳତାର ସହ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ 
କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ହିଁ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦକ୍ଷତା 
ଓ କଳାମ୍ବକ କୁଶଳତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସେହି ସଫଳତାକୁ 
ନେଇ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସହିତ ନାଟକର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅଭିନେତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ନେପଥ୍ୟ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଓ 
ସାଧୁବାଦ ପାଇଁ କଳାକାର ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥାନ୍ତି। 
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୧୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ବିଶେଷତା ଓ 
ଗୁଣାବଳୀ 


୧. ଯେକୌଣସି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଉକ୍ତ ନାଟକର ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ! ସେ ନାଟକର 
କାହାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତା'ର ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତା'ର ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତା'ର ନେପଞଥ୍ୟକର୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ 
କ୍ରିୟା, କର୍ମ ଓ ତା'ର ପରିଣାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଲିଖୂତ ତଥା ଅଲିଖତ କଥାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭାବେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ଥ 
ହୋଇଯିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଯାହାଫଳରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକର ଆମୁଳଚୂଳ 
କଥା ଓ କର୍ମ ସବୁକୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ଧିଚ କଳାକାରମାନଙ୍କ ବିନା ସନ୍ଦେହରେ, 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରିବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ନିମନ୍ତେ ନିରୂପିତ କର୍ମ 
ସବୁକୁ ଅବିଳମ୍ବେ ଅବଗତ କରାଇପାରିବେ। 

୨. ନାଟକର ପାଣୁଲିପିର ସେ ଜଣେ ସୂଜନଶୀଳ-ଆଲୋଚକ ଓ କଳାମ୍୍‌କ- 
ସମାଲୋଚକ ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇବା ପାଇଁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ପୁଝ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଖ 
ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ମାନସ-ମନ୍ସନ କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି। 

୩. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣକାରୀ ଭଳି ନାଟକର ପ୍ରତିଟି 
ଚରିତ୍ରର ତା'ର ପ୍ରତିଟି ସଂଳାପ, ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ତା'ର ସମ୍ଭାବ୍ଯ 
ପରିଣତିର ମଧ୍ୟ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବେ | ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବେ, ନେପଞ୍ୟ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧ ୧ 


କର୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକର ସଂଗୀତ, ପୁଣି ନାଟକର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଗତି ଆଉ ଛନ୍ଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଦୂଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂରଚନାର, ଅପେକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକୀୟପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 

୪. ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ଆବିଷ୍କାରକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସବୁର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିବେ | ଆବିଷ୍କାର କରିବେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନନ୍ଯ ଚରିତ୍ର-ଚିତ୍ରଣ 
ସବୁକୁ ତଥା ତାଙ୍କର କଥୋପକଥନର ଭିନ୍ନାର୍ଥର-ବିଭିନ୍ନତା ସବୁକୁ। ସେମାନଙ୍କର 
ଜ୍ରିୟାକର୍ମର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ସବୁକୁ। 

୫. ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ରହସ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନକାରୀ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପ 
ଓ କ୍ଦିୟାକଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ଅଜଣା ଉନ୍ମାଦନାର ଅର୍ଥ ସବୂକୁ ରହସ୍ୟମୟ 
ଭୀବରେ ଧୀରେଧୀରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦଘାଟନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏକକଳାମତ୍ମକ ଅଥଚ ଚମକ୍ରାରୀ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନକରି, ନାଟକର ଏକ ଲୁକ୍ଟାୟିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାନ୍ତି | 

୬. ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର, ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନକଳାର 
ପ୍ରମୁଖ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତକାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି। ନାଟ୍ୟପଣ୍ଡିତ ହାରବର୍ଟ ବ୍ଲଙ୍କ ମତରେ, 
“ନିର୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକ ଖେଳର ମୁଖ୍ୟଚିନ୍ତକ, ମୁଖ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନାକାରୀ, ଯିଏ 
କି ନାଟକର ସମସ୍ତ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁକୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜେ ଅନୁଭବ କରିବେ, 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବେ, ତା'ର ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବେ ଏବଂ ତା'ର କଳାମ୍ମକ- 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବେ। ତା'ପରେ ଯାଇ ତାହାର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ କଳାମ୍ବକ- 
ଚତୁରତା-ସମ୍ପନ୍ନଶୈଳୀ ବା ମାର୍ଟର ନିମାଣ କରି, ନାଟକ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିବେ।' 

୭. ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀର ର୍ନିମାତା, ଯିଏ 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ନାଟକର ପରିପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀକୁ ଏପରି ସଂରଚନା 
କରନ୍ତି, ଯାହା ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ଅତିସହଜରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ କରାଇଥାଏ। 

୮ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେ ନିରବତାର ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥବା କଳାକାର, 
ଶିଳୀ, ଯିଏକି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଭାଷା ଆଉ ଭାବର ମଧୁରତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
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୧୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନିରବତାର ସ୍ଵରକୁ ଏପରି ସଜାଇ ନେଇପାରନ୍ତି, ଯାହା ନାଟକକୁ ଅଧୁକ ମୁଖର, 
ମଧୁର ତଥା ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ପରିବେଷିତ କରିବା ସହିତ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନଛୁଆଁ କରି 
ତୋଳି ଧରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଥାଏ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେ 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଯୋଗସୂତ୍ରର ସୂତ୍ରଧର, ଯିଏ ଅତି ସହଜ, ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ 
ଭାବରେ, ଭିନ୍‌ ଅଥଚ କଳାମ୍ମକ-ପରିଭାଷାର ସଞ୍ଚରଣ କରାଇ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୃଢ଼ ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଇବା 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଭିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ସେଥୁପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି। 

୯. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବରିଷ୍ଠ ଅଭିକଳ୍ପକାର, 
ରୂପକଳ୍କାର, ଯିଏ ନାଟକର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ପ୍ରତିରୂପକୁ ସରଳ 
ଅଥଚ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ନତାର ସହିତ, ତର୍କସଙ୍ଗତ ଅଥଚ କଳାମ୍ମକ କଳନାପ୍ରସୂତ, ଏକ 
ଅଭୁଲା ସୃତିର ପ୍ରତିରୂପ ନିର୍ମାଣ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆମ୍ମବିଭୋରତାର କାରଣ 
ହୋଇପାରନ୍ତି | 

୧୦. ସେ ଜଣେ ଏପରି କଳା ନିର୍ମାଣକାରୀ ଶିଳ୍ପୀଃ ଯିଏକି ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର, ଯଥା ଦଦୂୃଶ୍ଯସଜା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଦୃନ୍ଦ୍ରବିନ୍ୟାସ, ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ ଓ ସଂଳାପ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବଗତ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶକାରୀ ପ୍ରତିରୂପ ନିମାଣ 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରନ୍ତି ¦ ସେ ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ଏଁକ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରାଇବାର 
କ୍ଷମତା ବହନ କରିପାରନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତିରୂପ ୍ନିମାଣରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ହୋଇ “ବିନ୍ଦୁରେ 
ସିନ୍ଧୁ-ଦର୍ଶନ' କରାଇ ପାରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ବହନ କରିଥାଆନ୍ତି। 

୧୧. ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିକଳ୍କାର “ ଗର୍ଡ଼ନ କ୍ରେଗ୍‌' ଙ୍କ ମତରେ, 
ପ୍ରତିରୂପ ନିର୍ମାଣ ହିଁ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଅସଲ ଓ ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ” ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥାଆନ୍ତି । ଯଥା, କଳାମ୍କ-ସୃଜନଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଯିଏ ନିଜର ସୃଜନଶୀଳତା ଓ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବକୁ 
ଛୁଇଁ ଯାଇପାରନ୍ତି । ନାଟକର ରଚନା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଭିନୟ ଓ ଅଭିକଳ୍ପ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦୃଶ୍ୟ ସଂରଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଦକ୍ଷତା ଗାତୁରୀର ସର୍ଜନା କରିପାରିବାର 
ସାମର୍ଥ ରଖୁପାରନ୍ତି। ୨ୟ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଲେ, ଚତୁର-କୁଶଳୀ ଶିଛୀ, 
ଯିଏକି ନାଟକର ସମସ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଉପରେ ତୀନ୍ଷ୍ଟ ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ତାକୁ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୩ 


କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ସଞ୍ଚାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ, “ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯାହା ଯାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ଓ ଯାହା ଯାହା କହିବାକୁ 
ଚାହୁଁଛନ୍ତି ସେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଯଥାଯଥ "ଭାବେ ଦେଖାଇ ପାରିବା ଓ ଶୁଣାଇ 
ପାରିବା ସହ ସେ ଚିନ୍ତା କରିଥିବା ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଠିକ୍ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇ ପାରିବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତରଦାୟୀ ରହିବାକୁ ନିଜକୁ ବାଧ୍ୟ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି।' 
ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ପରିସର ବାହାରେ କିଛି ବି ଦେଖୁବା, ଶୁଣିବା ଓ 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ସାମାନ୍ଯ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଯେମିତି ନ ପାଆନ୍ତି, ସେଥୁପ୍ରତି ତୀକ୍ଷା 
ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ, କାରଣ ଦର୍ଶକ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଆଖୁ, କାନ ଓ 
ମନ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। 
ଅତଏବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମତଃ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଭୂମିକାରେ 
ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରହି ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ଅବଲୋକନ 
କରିବା ସହିତ ତଦନୁଯାୟୀ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ତଥା ପରିଗଳନା 
କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

୧୨. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେ ଏମିତି କୁଶଳୀ, ପ୍ରତିଭାବାନ ତଥା ଉପସ୍ମିତ 
ବୁଦ୍ଧିସ୍ଚନ୍ନ କଳାକାର, ଯିଏକି ନାଟକର ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ଓ ଅଭବ୍ୟକ୍ତି ଆଦିକୁ ତନ୍ମତନ୍ନ 
କରି ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି, ମନ୍ଦନ କରି, ତାହାରି ଭିତରୁ ହିଁ ନାଟକର ସମ୍ଭାବ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ନିର୍ଧାରଣ କରିବାର କ୍ଷମତା ଧାରଣ କରିପାରନ୍ତି। 

୧୩. ପରିଶେଷରେ, ନିର୍ଦେଶକ ଜଣେ ତାୀଷ୍ଷମବୂଵ୍ଧିସମ୍ପନ୍ଧନ ଅଧୁଗ୍ରହଣ କର୍ଭା' 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଧ୍ବର, ଶାନ୍ତ,ଓ ସାବଲୀଳ ମଧୁର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି, 
ଅଥଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ, ଚତୁର ତଥା ଉପସ୍ପିତବୁବ୍ଧିସମ୍ଚନ୍ନ କଳାକାର ଓ 
କଜୁଶଳୀ-ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
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୧ ୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଉପାୟ 


ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ନିଜକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ହେଲେ 
ତାହାକୁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଭାବେ କେତେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଭ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ନିରନ୍ତର ଭାବେ ଗତି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ସେଗୁଡିକ ହେଲା: 


୧. ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ପଠନ : 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ, ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ଯଥା, କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ, କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ଭାବରେ ପଢ଼ିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କାରଣ ତାହା 
ଦ୍ଵାରା ଆମର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଜନଜୀବନ, ତଥା ଆମ ପରମ୍ପରାରେ ଲୁଚି ରହିଥୁବା 
ଅସଂଖ୍ୟ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ଓ ସ୍ଵ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ସବୁର ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଗତ, ଭାବଗତ 
ବ୍ୟବହାର, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବାକ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗର ବିବିଧତା। ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠାରେ କିପରି ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଶ୍ଳେଷ, ଯମକ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ତଥା ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ରଢିର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ତା” ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ନୂଆନୂଆ ଚମକ୍ରାରୀ ଅର୍ଥଗତ ପରିପ୍ରକାଶ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପରିଚିତ ଓ ଅବଗତ ହୋଇପାରିଥାଉ | ମୋ ମତରେ, ଆମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
କେବଳ ଏତିକିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ବରଂ ସମ୍ଭବ ହେଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷକରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ପଠନ କରିବାର 


~~ ~~ 


ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୫ 


ଓ ସେମାନଙ୍କର ବିବିଧ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣର ରୂପକଳ, ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀର ବିଚିତ୍ର 
ବିଚିତ୍ର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି, ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ବହୁଳ ଛନ୍ଦ ଓ ଦ୍ୃଦ୍ଵର ସର୍ଜନା, 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପରିଣତି ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଆମକୁ ଅନେକ କିଛି 
ଶିଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। କାବ୍ଯ, କବିତା ପଠନରୁ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦମୟ ବାକ୍ଯବିନ୍ୟାସ, 
ଶବ୍ଦର ଅନୁପମ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା, ଅଭୁତ ବାକ୍ୟ ସବୁର ସର୍ଜନା, ଅତି ଅଛ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରି, ଅନେକ ଅକୁହା କଥାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିବାର କୌଶଳ, କ୍ଷମତା 
ଓ ଦକ୍ଷତା ସହିତ ଅତି ସହଜ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ଆମର ସାକ୍ଷାତକାର 
ହୋଇଥାଏ। ଯାହା ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ସମୟରେ ଆମକୁ ନାଟକରେ ଓ ତା'ର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂଳାପରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଗତ ଭାବାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ! ଫଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ 
ନାଟକରେ ଥିବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନିତ୍ୟଂନୂତନ ଓ ଅଭିନବ ରୂପରେଖ ସବୁ ଉଭାସିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟକରେ। 


୨. ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଆଦିର ପଠନ : 


ବିଶେଷ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର 
ଅତିପ୍ରିୟ ବିଭାଗ, ଯଥା:- ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକାର ବହୁଳଭାବେ ପଠନ, ମନନ ଓ 
ଚିନ୍ତନର ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକାର 
ପଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ନାଟକରେ କାହାଣୀର ଗଠନ, ତା”ର ଅଗ୍ରଗତି ଓ 
ତା'ର ପରିଣତି ସବୁ କେମିତି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ, ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ କିପରି ଚରିତ୍ରାନୁରୂପୀ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଯଥାଯଥ ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ କିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଯାଇପାରିବ, ନାଟକର ଗତି ଓ ଛନ୍ଦକୁ କିପରି ବଳିଷ୍ଠ କରାଯାଇପାରିଛି, 
ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକ କାଳ୍ଧନିକ 
ରାଜ୍ୟରୁ ଆସି କିପରି ବୀସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିଛି, 
ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ କିପରି ରସାତ୍ମକ କରି ନାଟକର ରସାନନ୍ଦକୁ ପରିପପଷ୍ଠି 
ନିମନ୍ତେ ସର୍ଜନା କରାଯାଇ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରିଛି, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସେହି ସଙ୍ଗୀତ ଆମକୁ କଳ୍ପନା ରାଜ୍ୟରୁ ଟାଣି ଆଣି କେମିତି ବାସ୍ତବତା ଓ ବିଦସ୍ପତାର 
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୧ ୬ || ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇପାରିଛି। ପୁଣି ଆମ ଅଜାଣତରେ ନାଟକରେ କଥୂତ ବା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ କାହାଣୀ କିପରି ପଞ୍ଚସିର-ସିଢି ଚଢିଚଢ଼ି ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଅନାୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ପାଦ ଥପି ଧୂରେଧ୍ବରେ 
ନାଟକର ଯବନିକା-ପତନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରିଛି, ତାହା ଆମେ ଅତି 
ସହଜରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁ ବିଭିନ୍ନ କାଳଜୟୀ ନାଟକ, ତାହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁକୃତି ହେଉ ଅଥବା ଇଂରାଜୀ ନାଟକ, ଫରାସୀ ନାଟକ, ଗ୍ରୀକ, ରୋମାନ୍‌ 
କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେଉଁ ଭାଷାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ହେଉ, ସେ ସବୂକୁ ମଧ୍ଯ 
ପଢ଼ିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି। ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ନାଟକ ପଢିବା 
ଫଳରେ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ସେହିପରି ଉନ୍ନତ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେବାର ପରିକଛନା କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଓ ଉତ୍ସାହ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ 


୩. ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଦେଖୁବା : 


ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପରିବେଷଣକୁ ଦେଖୁବା ଓ ତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସହିତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବାକୁ ହେଲେ ନିଜକୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭଳି 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବସି ରହି ଯେକୌଣସି ନାଟକର ପରିବେଷଣକୁ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ହୋଇ 
ଆମୂଳଚୂଳ ସେହି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ବରଂ ନିଜକୁ ନିଜେ ସମୟ ସମୟରେ 
ଦର୍ଶକର ସ୍ଥାନରୁ ନିଜର ଚେତନାକୁ ଉଠାଇ ନେଇ କେତେବେଳେ ଅଭିନେତା ତ 
କେତେବେଳେ ମଞ୍ଚଶିଳୀ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ଆଲୋକ ସଞ୍ଚାଳକ ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଭୂମିକାରେ ରଖୁ ନିଜର କଳାମ୍କ 
ସଜନଶୀଳତାର ଆମ୍ମବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ବିନମ୍ର ପ୍ରୟାସ ନିରନ୍ତର 
କରି ଗଲିବାକୁ ପଡିବ | କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତରେ ବସି ନାଟକର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଝଂ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ସମଗ୍ର ନାଟକର ଆମୁଳଚୂଳ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବରେ, ନିଜେ ସେ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହୋଇଥିଲେ 
ସେଥୂରରେ ଆଉ ଅଧୁକ କ”ଣ କଣ ଉପାଦାନର ବ୍ଯବହାର କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ, 
କାହିଁକି ତାହା କରିଥାଆନ୍ତେ ଓ ସେମିତି କରିଥିଲେ ପ୍ରଯୋଜନାର ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ଧିୟା 
କଣ ମିଳିପାରି ଥାଆନ୍ତା, ତା'ର ତର୍ଜମା କରିପାରିବେ | ତା' ସହିତ ନିଜର ନାଟକ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୭ 


କରିବାର ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶ, ଉପଲବ୍ଧ ସଂସାଧନ; ମାନବ ସମ୍ବଳ, କଳାକୌଶଳ, 
ଅର୍ଥଗତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଦିକୁ ବିଗର କରି ସେହିଭଳି ଭାବରେ ନିଜର ସମିତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରି ତଦନୁଯାୟୀ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାରେ କ'ଣ କ”ଣ ସବୁ ଆଶୁ-ପ୍ରତିକାର 
(Improvisation) କରାଯାଇପାରିବ, ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ତଦନୁଯାୟୀ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୋଜନାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ନିର୍ାରଣ 
କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିବେ | ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ ନେଇ ନିଜ 
ମନରେ ଉଠୁଥିବା ଅଗଣିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଏକାଧ୍ୂବକ ସମାଧାନର ଉପାୟ ସବୁ ବାହାର 
କରିବାକୁ ସଦାସର୍ବଦା ଯତ୍ନବାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ତାହା ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ଆମକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ରାସ୍ତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହେବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


୪. ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା : 


ଅଭିଜ୍ଞ ତଥା ନିଜର ପସନ୍ଦଯୋଗ୍ୟ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିତ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରିବା ଦରକାର! ବିଶେଷ କରି କୌଣସି 
କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ସହକାରୀ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ସମୟ ସମୟରେ ନିଜର ମନରେ 
ଉଠୁଥିଟା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସେ ସବୁର ସମାଧାନର ଉତ୍ତର ସବୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ବୁଝିନେବାର ଅନବରତ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁବାକୁ ହେବ ! ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ନିମାଣର ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚଂକୌଶଳର ବ୍ୟବହାର, 
ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ, ତା'ର ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସବୁ, ଚରିତ୍ରାନୁରୁପୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ସଜାଇବା ସହିତ ଖେଳାଇବାରେ ତାଙ୍କର 
ଚମଜ୍ାରିତା ତଥା ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପ୍ରତି ରହିଥୂବା ତାଙ୍କର 
ନିଷ୍ଠାପର ଅବଦାନ ସବୁକୁ ଟିକିନିଖ ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେଥୁରୁ ହିଁ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରୟୋଗାମ୍ମକ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ! ଯାହା ନିଜକୁ ପୋଥ- 
ବାଇଗଣ ଓ ବାଡ଼ି-ବାଇଗଣ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଅତି ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ। 
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୧୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୫. ନାଟ୍ୟ କର୍ମଶାଳାର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଗ୍ରହଣ : 


ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ଭବତଃ ସବୁଠାରୁ ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପଥ ହେଲା ଯେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟଯସଂସ୍ଥା କିମ୍ବା ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ଅଥବା ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ 
କିମ୍ବା ଜାତୀୟ, ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥିବା ନାଟ୍ଯ-କର୍ମଶାଳାରୁ 
ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯଶିକ୍ଷକ ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ଅଭିଜ୍ଞତାସମ୍ପନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଉପାୟଗୁଡିକ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ସହିତ ନିଜର 
ମନରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ନେଇ ଉଙ୍କମାରୁଥବା ସମସ୍ତ ସନ୍ଦେହର ସମଧାନ 
କରାଇ ନେବାର ଉପାୟ ସବୂକୂ ନିଜେ କିପରି ଖୋଜି ନେଇପାରିବେ, ତା'ର 
ସହଜ, ସରଳ କୌଶଳ ବାହାର କରିପାରିବାର ଉପାୟ ସବୁ ନିଜେ କିପରି 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିନେବାର କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିପାରିବେ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟକ କଳାର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ସମ୍ମାନର ସହ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲେ ଆହୁରି ଉତ୍ତମ। କାରଣ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେହି ଶିକ୍ଷାର ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜକୁ ନିଜେ ହିଁ 
ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ରାସ୍ତାକୁ ଖୋଜିନେବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିବାକୁ ସେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବେ । 


୬. ନିଷ୍ଠାପର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଭାବେ ବିକଶିତ କରିବା 


ପୁଣି ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ହିଁ 
ନିଜକୁ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ନାଟ୍ୟ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ବିକଶିତ କରିପାରିବେ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିପାରିବେ । ତେବେ ସେଥପାଇଁ ନିଜକୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧୁକ କର୍ମପ୍ରବଣ ହେବା 
ସହିତ ନିଜର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଗ ସବୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ! ନିଜର 
ଯେକୌଣସି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନାର ବିଫଳତାରେ ହତୋସାହିତ ନ ହୋଇ, ଭାଟି 
ନ ପଡି ଯେମିତି ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧକ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ଆଗକୁ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ, 
ସେମିତି କୌଣସି ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଅତ୍ଯଧୂକ ଉତ୍ଫୁଲ୍ଲିତ ନ ହୋଇ, 
ଉତ୍ସାହର ଚରମ ଆବେଗରେ ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ହରାଇ, ଅହଙ୍କାରୀ ହୋଇ ନ 
ପଡ଼ନ୍ତି, ସେଥୁପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ସବାନ ହେବାକୁ ପଡିବ। ମୋ ମତରେ, ଜୀବନର 
ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିଜକୁ ନାଟ୍ୟକଳା ଅଧ୍ୟୟନର ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଛାତ୍ର 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୯ 


ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିପାରିଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଅନେକ ସଫଳତାର ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ 
କରିପାରିବେ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


୭. ସୂଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନାକୁ ସମ୍ମାନ : 


ତାଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଗତି ଓ ଅଗ୍ରଗତିର ପଥରେ ନିଜର ନାଟ୍ୟକଳାର ସପଜନଶୀଳ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ସକାରାତ୍ମକ ମନୋଭାବ ରଖୁପାରିଲେ, 
ନିଜର ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଳାର ଦୋଷ, ତୁଟି ତଥା ସଫଳତା, ବିଫଳତା ସବୁକୁ ନିଜର 
ବିଶାଳ ହୃଦୟରେ ଆମ୍ମବିଶ୍ଳେଷଣ କରି, ଆଗାମୀ ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ନିଜର 
ପରିବେଷଣରେ ଯଥାସାଧ୍ୟ ସଂଶୋଧନ କରିନେଇ ପାରିନେବାର ମାନସିକତା 
ରଖୁପାରିଲେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବେ | 


୮. ଅହଂକାରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା : 


କସ୍ପିନକାଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ଯେକୌଣସି ସଫଳତମ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାକୁ 
ମଧ୍ଯ କେବେ ବି ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ସଫଳ ପ୍ରଯୋଜନା ବୋଲି ମନେକରିବେ ନାହିଁ 
ବା ସେଭଳି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା କରିବେ ନାହିଁ। ତାହା ହେଲେ ସେହି 
ସଫଳତାର ଆନନ୍ଦରେ ନିଜର ମନରେ ଭରି ରହିଥିବା କଳାମତ୍ମକ-କ୍ଷୁଧା ଓ ତୃଷ୍ଣାର 
ଆବେଦନ ନିରନ୍ତର ଭାବେ କମି କମି ଗାଲିବ। ଫଳରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ରାସ୍ତା 
ସବୁ ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଅପସରି ଯିବ | କାରଣ, ଏକଥା 
ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଜାଣିରଖଵବା ଦରକାର ଯେ କୌଣସି କଳା ଯେତେ ସଫଳତା 
ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ କେବେ ବି ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠର ମାନ୍ୟତା 
ପାଇପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର ସ୍ଵରୁପ ଅନନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଭଳି 
ସୃଜନଶୀଳ ନୂତନତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶରେ ସଦା ଉଭ୍ଭାସିତ। ତାକୁ କେବେ ବି କୌଣସି ସୀମା 
ସରହଦର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ସମ୍ଭବନୂହେଁ। ତା'ର ପରିସୀମା ଆକାଶ ଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ | ମଣିଷର ଜୀବନର ରଙ୍ଗ ଭଳି ତା'ର ରଙ୍ଗରୂପ ସବୁବେଳେ ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ ରୂପରେ ବଦଳି ଗାଲେ।| ସୁଖ ପରେ ଦୁଃଖ, ସକାଳ ପରେ ସଞ୍ଜ ନଇଁ ଆସିଲା 
ପରି, କଳା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଗତିପଥ ବଦଳାଇବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତେଣୁ ସେଥିପ୍ରତି ଜଣେ 
ସ୍ପର୍ଶକାତର କଳାକାର ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
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୨ ୦ ॥| ନିର୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦେଶନା 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନିର୍ଦେଶନା ଦେବାରେ କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ 
ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ 


ଯେକୌଣସି ନାଟକକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ସଂଘବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ 
ତଥା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠିତ ହୁଏ, ତା'ର ଦଳପତି ବା 
ଅଧନାୟକ ଭାବେ ଯିଏ ଦଳକୁ ପରିଚାଳିତ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଆମେ ଉକ୍ତ ନାଟକର 
ନିର୍ଦେଶକ ବୋଲି କହିଥାଉ କିମ୍ବା କଥାଟିକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ କଳାକାରଙ୍କର ଅଧ୍ୂବନାୟକତ୍ବରେ, ତତ୍ତ୍ବୀବଧାନରେ ସମଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରଯୋଜନାର ଦଳଟି ନିଜ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କର୍ଉବ୍ୟ ସବୁକୁ ନିଷ୍ଠା ତଥା 
ସଂକଳ୍ପର ସହିତ ର୍ନିବାହ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ନିଜର ଦଳ ସ୍ବୟଂଗଠନ କରନ୍ତୁ 
କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଏକ ଦଳ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେଉଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନିଜର ଦଳପତି ଭାବରେ ଆମନ୍ତିତ କରିଥାଆନ୍ତୁ ସବୁଠାରେ କିନ୍ତୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ନିର୍ଧାରଣ କରି 
ତଦନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅତଏବ, ଏଠାରେ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥିବା କେତେକ ପ୍ରକାରର ମାନସିକତା ସମ୍ପନ୍ନ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା! 


୧. ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ( Dictator Director) 


ଏଭଳି ପଦ୍ଧତିରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ନିଜର ଚିନ୍ତା, ଭାବନାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଞ୍ଚସଜା, 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୨୧ 


ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ, ରୂପସଜା, ପୋଷାକ, ଶବ୍ଦଂସଂଯୋଜକ ତଥା ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଏବଂ ନିଜର ସହାୟକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ କେବଳ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶଗୁଡିକୁ 
ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପାଳନ କରି ତାହାକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଇନେବାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତେ କେବଳ ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକଟିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୂପକଳ୍ନ 
ବା ଚିତ୍ରକଳକୁ ନେଇ ନିଜ ମନରେ ଥବା କଳନା ଓ ପରିକଳଛନାର ଚିତ୍ର ସବୁକୁ ଆଉ 
କାହାର ଚିନ୍ତା ଓ ପରାମର୍ଶ ସହିତ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଲୋଚନା କରି ସାଲିସ 
କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା କାହାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ସୁଯୋଗ ସେ ଦେବାକୁ 
ଗାହୀନ୍ତି ନାହି। ବରଂ ଓଲଟା ଭାବେ, ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ, 
ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ ଚିତ୍ର ରୂପ ସହିତ ସାଲିସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୁଅନ୍ତି ନ ହେଲେ ଦଳ ଛାଡି ଗଲିଯିବାକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ପ୍ରତି ଦଳରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ କଠୋର ଅନୂୁଶାସନର 
ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଓ ଭୟ ଯୋଗୁ ଆପଣାର କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଆବେଗ କିମ୍ବା ଭାବପ୍ରବଣତାର ଅର୍ଥ 
କିଛି ନ ଥାଏ। ଶୃଙ୍ଖଳା, କର୍ବ୍ୟ ଓ ଦାୟିତ୍‌ ସମ୍ପାଦନା ସର୍ବୋପରି ହୋଇଥାଏ। 
ଏଭଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କେବଳ Bଠsଃ ଭଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନାମାନଙ୍କୁ ତଦନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ଶେଷରେ ନାଟକର ସଫଳତା କିମ୍ବା ବିଫଳତା କେବଳ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ ବୋଲି ସେ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି ଓ ଘୋଷଣା ମଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି 
ଆଜିର ଏଇ Technologyର ଯୁଗରେ ଏଭଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପଦ୍ଧତିର ଉପଯୋଗୀତା 
କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରେ ତାହା ବିଗର୍ଯ୍ୟ। 
9, କଥା-ସର୍ବସବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (Gas-beg Director) 

ଏଭଳି ମନବୃରିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ କେବଳ ଶବ୍ଦଗତ ଚାତୁରୀର ଯାଦୂକରୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଦଳର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍କତ କରାଇ, ସମ୍ମୋହିତ କରାଇ, 
ତାଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ କରାଇ ନେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି ମାତ୍ର ବାସ୍ତବରେ ସେହି 
ନାଟକର କଳାକାରମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ କଳ୍ଧନା ବିଳାସିତା ଆଉ ବାସ୍ତବତା ମଝିରେ 
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9 9 | ନିର୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଥିବା ଦୋଛକି ଭିତରେ ରହି ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରକୃତରେ କଣ 
କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ଓ କ'ଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ୨ ଫଳରେ କଳନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା 
ଭିତରେ ଆକାଶ-ପାତାଳର ଦୂରତ୍ବ ରହିଥବାର ଅନୁଭବ କରି ନିଜେ ଜାଣିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ ଯେ, ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ କଂଣ କରିବା ଉଚିତ ବା ସେମାନଙ୍କୁ କ'ଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଏବଂ କେମିତି ସେମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ କଳ୍ପନାକୁ ସାକାର କରିପାରିବେ | 
ଫଳରେ ସେମାନେ ନିର୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବମାନନାର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେଣ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଇ ନେବାର ଯୋଜନା କରି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଧ୍ୟ ପୋଥ-ବାଇଗଣ ଆଉ ବାଡ଼ି- 
ବାଇଗଣ ଭିତରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ବଡ଼ବଡ଼ କଥା ସବୁ ପରିଶେଷରେ ପାଣିଫୋଟକା ଭଳି 
ମିଳେଇଯାଏ ଓ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାଟି ଶେଷରେ ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଲଘୁକ୍ରିୟାରେ 
ପରିଣତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ଏଭଳି ମାନସିକତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ନାଟକର ସଫଳତାରେ ନିଜର ଆମ୍ମବଡିମାର ଡିଣ୍ଡିମ ବଜାଇବା ସହିତ ନାଟକର 
ବିଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରିଥାଆନ୍ତି। 


୩. ଉଦାସୀନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (Passive Director) 


ଏଭଳି ମାନସିକତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ 
ବିଶେଷ କିଛି ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ନେପଥ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କ 
ଚୟନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଚୟନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାକୁ 
କାହାକୁ ନେଇ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ସଫଳତା ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ଅଛି ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରିବ, ସେସବୁ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ବା ଯୋଜନା ନ 
କରି, ସେଥୁପାଇଁ ଆଦୌ ବ୍ୟସ୍ତ କିମ୍ବା ତପ୍ଵର ନ ହୋଇ, ହାତପାଆନ୍ତାରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ଥିବା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଯାହା ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି ସେଇ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ କର୍ମ ଆଗେଇ ଗାଲେ। 
ଏପରିକି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା କଥା | ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜର ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ନିଜକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରାଇ ନେଇଥାଆନ୍ତି | କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନିଜେ ନିଜ ଦ୍ଵାରା 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୨୩ 


ସ୍ପଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ ରୂପରେଖ ଅନୁସାରେ ହିଁ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ 
କରିଗାଲଚି। ଫଳରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିତ ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆନୁଆଁ Composition, 
Movement ଓ ନୂଆନୂଆ Modulation ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏପରିକି 
ଅଭିନେତାମାନେ ୯Improvisation ନାମରେ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ Extemper ସୁଝି କରି ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକର ମୂଳ ସଂଳାପକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇ ନିଜ ମନରୁ ମନଇଛା ସଂଳାପ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି ଓ ନିଜେ 
ନିଜର ବାହାବା ମାରନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ମଞ୍ଚର ଦୂଇପାର୍ଶ୍ବରୁ ସ୍କାରକର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଥୁବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଯାହାଫଳରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ରୂପରେଖ 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ' ହେଉହେଉ ଯାହା ହେଲା'ର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଯାଏ। 


୪. ସଂଯୋଜକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (Co-ordinator Director) 


ଏ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଯୋଜନାକୁ ସମସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର 
ଦାୟୀତ୍ବ ସବୁ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିଦେଇ ସାରିବା ପରେ ନିଜେ କେବଳ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକରି ପ୍ରଯୋଜନାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସଂଗାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ସେ ନିଜେ କୌଣସି କଳାକାରଙ୍କ ଉପରେ ନିଜର କର୍ଟୁତ୍ଵ ଜାହିର କରିବାକୁ ଇଛା 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଫଳରେ ସମୟ ସମୟରେ ସୁବିଧାବାଦୀ କଳାକାରମାନେ 
ତାଙ୍କର ନମନୀୟତାର ଅହେତୁକ ଫାଇଦା ଉଠାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଆଚି। 
ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଉପରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କଳାକାରଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପରିଣାମସ୍ବରୂପ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ` ମାର୍ଗରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ସହିତ ନିଜ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଯାହାଫଳରେ 
ନିର୍ଦେଶକଙ୍କ ନିର୍ବାରିତ ରୂପକଳ୍ତର ଅବିକଳ ରୂପରେଖ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସମ୍ମିଳିତ- 
ମିଶ୍ରିତ-ରୂପକଳର ପ୍ରତିଛବି ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ଉଭଭାସିତ ହୋଇଉଠିଥାଏ।| 
ଏଠାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେ ଅଧୂନାୟକ ( aptain) ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଦଳର ଜଣେ 
ପରିରାଳକ ( Tam Manager) ଭାବରେ ଅଧକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
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୨୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥଅନ୍ି | କିନୁ ପ୍ରକୃତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ଯେକୌଣସି 
ପରିସ୍ପିତିରେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ଜଣେ ଅଧୂନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଆମୁଳଚୂଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରାଇ, ନାଟକର ଯୋଜନା-ନିର୍ମାଣ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ନାଟ୍ଯାଭ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ମଞ୍ଚସଜା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଜ୍ଞାପନର ପ୍ରଗର ଶୈଳୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ କରାଇନେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। କାରଣ ଅଧ୍ବନାୟକର 
କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ପରିଚାଳନା କକ୍ଷରୁ ନୂହେଁ ବରଂ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପସ୍ପିତ ରହି ନିଜକୁ 
ହି ସମ୍ମୁଖରୁ ଯୁଦ୍ଧର ପରିଗାଳନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। କାରଣ ସୈନିକ ଓ 
ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକତ୍ରିତ କରି ସଜାଇଦେଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦେଖୁ ତଦନୁଯାୟୀ 
ସମରସଜ୍ଜା ଓ ବ୍ୟୁହ ରଚନା କରାଯିବା ସହିତ ସୈନିକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ ତଥା 
ପରିଗାଳିତ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। ତା'ହେଲେ ଯାଇ ଯୁଦ୍ଧ ଜିଣିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ। ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର ହେଉ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ର 
ହେଉ, ସଫଳତା ପାଇବା ପାଇଁ ହେଲେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, କଳାତ୍ମକ ତଥା କୁଶଳୀ 
ନେତୃତ୍ବର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଦଳକୁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ଉପସ୍ପିତ ବୁବି ଓ ସୂଜନଶୀଳ କଳାଗାତୁରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଷ୍ଟ 
ସମସ୍ୟାର ଆଶୁ ସମାଧାନର ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣକରି ଦଳକୁ ସଫଳତାର ପାହାଚ ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇନେବାର କ୍ଷମତା ବହନ କରିଥାଅନ୍ତି। ଫଳରେ ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତା 
ମିଳିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


୫. ଉତ୍ସାହଜାରୀ, ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (Motivator,Guide Director) 


ଏ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁର ଏବଂ କୂଶଳୀ ଭାବରେ ନିଜର 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି। ସେମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସବୁବେଳେ ବନ୍ଧୁତଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାନସିକତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି, ନିଜର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଆନ୍ତି ଓ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହିତ, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଓ ପରେ 
ସମଷ୍ଟିଗତ ଭାବେ ନିଜର ଯୋଜନା ମୁତାବକ ପରିଚାଳିତ କରାଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାବେ ଓ ଦଳଗତ ଭାବେ ନାଟକର ସାମୁହିକ ଓ ବିପୁଳ ସଫଳତା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୨୫ 


କରିଥାଆନ୍ତି । ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜେ ମଧ୍ଯ କାନ୍ଧରେ କାନ୍ଧ ମିଶାଇ 
କିପରି ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ନାଟକର କଳାକୃତିକୁୂ କିପରି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ତଥା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିବେଷଣ କଳା ଭାବେ ସମଷ୍ଚିଗତ ଭାବେ 
ସଫଳ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ, ତା'ର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଓ ପ୍ରେରଣା 
ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି। ସେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଓ କଛନାର ଚେତନାକୁ କାହା ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ତାଙ୍କ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦ୍ଵାରା ସେଥପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ି 
ଆକର୍ଷଣ କରାଇ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସେଥପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରାଇନେବାର 
କୌଶଳ ଓ ପନ୍ତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି। ସେ କେବେ ବି ମୁଁ” ବା ମୋର” ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ନ କରି ବରଂ ସବୁବେଳେ ' ଆମେ” ଆଉ ଆମର!’ ଶହଦକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ସାମୁହିକ ଚେତନା ଓ ସମ୍ମିଳିତ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ 
ଭରିଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକଟି 
ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ବ୍ୟତୀତ କେବେ ବି ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ| 
ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ କାଳରେ କୌଣସି କଳାକାର ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ 
ତାକୁ ଗାଳି ନ କଭି, ଅପମାନିତ ନ କରି, ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଭଳି, ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟରେ ପ୍ରଶଂସିତ କରି, ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ସହିତ ତାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି। ସେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି, 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଗଳିତମାନଙ୍କୁ ହସରେ, ମଜାରେ ଆଲୋଚିତ କରି ଚାଣକ୍ଯ ଭଳି ‘ ପୁତ୍ରଂ 
ମିତ୍ରବତ୍‌ ଆଚରେତ୍‌' ନ୍ଯାୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଠିକ ରାସ୍ତାକୁ ନେଇଆସିବାର 
କ୍ଷମତା ରଖୁଥାଆନ୍ତି। ଏଭଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଣେଏମିତି ବ୍ୟକ୍ତି ଯିଏକି ନିଜେ ଜଣେ 
jack of all trades and master of his own-work ଭାବେ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ 
ସ୍ଵରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରହିଥାଆନ୍ତି। ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ସେ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବନ୍ଧୁ ଓ ସଖା ଭଳି ଉପସ୍ଥିତ ରହି ସମସ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନାଗତ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତତ୍ଠରତାର ସହିତ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ସତ୍ଯ; ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ସେ କ'ଣ ଗହାନ୍ତି, କ'ଣ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ କେମିତି 
ଅତି ସହଜରେ, ନିର୍ବିଘୁ ଭାବେ, ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସଞ୍ଚାଳନ କରିପାରିବେ ତାହା ହିଁ 
ଚିନ୍ତା କରି ସେହି ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଦେଖ 
ଆନନ୍ଦିତ ଓ ଉତ୍ସାହିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏପରିକି ପ୍ରଯୋଜନାର ଅଭ୍ୟାସ କାଳରେ 
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୨9 ୬ || ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ ସେ ମଞ୍ଚସଜ୍ନା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆଲୋକବିନ୍ଯାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର-ତାଳଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତି। ସେ ନିଜର ସମଗ୍ର ଯୋଜନାର ମୋହନୀୟତା 
ସବୁକୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏମିତି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଧୀରେଧୀରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରନ୍ତି ଯେ ଯାହାକୁ ଦେଖୁ କଳାକାରମାନେ ଚମକ୍କତ ହେବା ସହିତ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପ୍ରଯୋଜନାର ସଫଳତା ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ କର୍ମତପ୍ୂର ହୋଇଥାଆନ୍ତି। 
ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଶେଷରେ ଏମାନେ ନାଟକର ବିଫଳତାକୁ ନିଜର ପ୍ରାପ୍ୟ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁଥିବା ବେଳେ ନାଟକର ସଫଳତାର ଶ୍ରେୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କଳାକାରଙ୍କର ବୋଲି ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥାଆନ୍ତି 
ଅତଏବ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ କେଉଁ ପଦ୍ଧତି 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରିବେ, ସେଇଟା ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୋ” ମତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଯେଉଁ ପଥ ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତୁ ନା 
କାହିଁକି ସର୍ବଦା କେତୋଟି ଦିଗକୁ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରିବା 
ଉଚିତ | ଯଥା:- 

୧. ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅହଂକାରକୁ କେବେ ବି ନାଟକ ଠାରୁ ବଡ଼ ବୋଲି 
ଚିନ୍ତା କରିବା, ଆସ୍ପର୍ଧା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 

୨. ନାଟ୍ୟକାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ତଥା ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ 
ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନିଜର ବ୍ୟବହାରକୁ ସଦାସର୍ବଦା ମାର୍ଜିତ ଓ 
ଶାଳୀନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 

୩. ଯେକୌଣସି ଶିଳୀ ବା କଳାକାର ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ 
କେଉଁଠି, କେମିତି ନିଜକୁ ହୀନମନ୍ୟତା ବା ଅବହେଳିତ ହେବାର ପରିସ୍ଥିତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା ମାତ୍ରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ତା'କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରଶଂସା କରିବା 
ସହିତ ଉତ୍ସାହିତ କରି, କ'ଣ କଲେ ଓ କେମିତି ଭାବେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିପାରିଲେ ସେ ସଫଳତା ପାଇପାରିବେ, ତା'ର କୌଶଳ ବାହାର କରି ତାକୁ 
ସେହି ମାର୍ଗରେ ଚାଲିବାର ପରାମର୍ଶ ଦେବେ | 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୨୭ 


୪. ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ସହିତ ସର୍ବଦା ଏକ ପରିବାର ଭଳି ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜକୁ କିଛିଦିନ 
ପାଇଁ ପରିବାର-ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ। 

୫. ସବୁବେଳେ ଦେଖୂୁବା ଦରକାର ଯେ, ନାଟକର ଅଭ୍ଯାସ କାଳରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାରମାନେ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ଯେମିତି ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ କର୍ମକୁ ମନ 
ଭରି, ଉତ୍ସାହିତ ଭାବରେ ସମ୍ପାଦନା କରୁଛନ୍ତି ଓ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । କାରଣ 
ଏକଥା ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ ଯେ (ମୋ ମତରେ) ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର କର୍ମକୁ ଯଦି 
ସମସ୍ତ କଳାକାର ଉତ୍ସାହିତ ଭାବେ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ହୋଇ ଆପଣାଛାଏଁ, ସ୍ତଃପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଭାବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ମ ସବୁକୁ ସଠିକ ଭାବରେ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ 
କରିଯାଉଛନ୍ତି ଓ ସମଗ୍ର କର୍ମକୁ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ମନରେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଦତ୍ତ କ୍ରିୟା 
କରିପାରୁଥିବା ଦେଖୁ କର୍ମ ସବୁକୁ ନିର୍ବିଗ୍ନ ଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଛନ୍ତି, 
ତା” ହେଲେ ଏକଥା ନିଛକ ସତ୍ୟ ଯେ, ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାଟି ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ 
ଦର୍ଶକୀୟ ଆଦୂତି ଲାଭ କରିପାରିବ, ଏହା ଅନ୍ୟଥା ନୁହେଁ 
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୨୮ ॥ ନିର୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦେଶନା 


ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦେଶନା ଶୈଳୀ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା 


ବିଶ୍ଵ ନାଟକ ପଟଳରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀ ବା 
ନିର୍ଦଦେଶନାର ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା। ପ୍ରଥମେ କିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ- 
ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିବା। 

ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଗ୍ରୀକ-ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ:- 
୧. ଗ୍ରୀକ-ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 

କ. ପାଣ୍ଡୁଲିପି : 

୧. କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରଃ ନାଟକର କାହାଣୀ ଥଲା ଦେବତା କିମ୍ବା ବୀର 
ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ କିମ୍ଭା ଅଧପତନ 
ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ନିଜର କୃତ-ଅପକର୍ମ ବା ଭୁଲ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଓ 
ଦେବତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା କିମ୍ବା ଅଭିଶାପ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥଲା। ଠିକ୍‌ ଆମର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ସବୁ ଲେଖା ହେଲା ଭଳି | କିନୁ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରଥମରୁ ଏକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାହା ଦୂଇ ଓ ତା'ପରେ 
ତାହା ତିନିକୁ ବୃଦି କରାଯାଇଥଲା। ବାକି ଚରିତ୍ର ସବୁଥିଲେ ସମବେତ ଚଚିତ୍ର 
ଯାହାକୁ ଆମେ କୋରସ (horus) ବା ବୂନ୍ଦଗାୟକ ବୋଲି କହିଥାଉ ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଜନ ପଡିଲେ ସେହି କୋରସମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆବଶ୍ୟକ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ବାହାରି ନିଜ ନିଜର ଗୀତବଦ୍ଧ ସଂଳାପ ଗାଇ ସାରି, ଅଭିନୟ କରି 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୨୯ 


ସାରି, ପୁଣି କୋରସରେ ମିଶିଯାଉଥଲେ | ଏହି କୋରସର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରଥମେ ୫୦ ଜଣ, 
ତା'ପରେ ୪୮ଜଣରେ ସୀମିତ ଥଲା। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେହି ୪୮ ଜଣଙ୍କୁ 
୪ଟି ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ ୧୨ ଜଣ କରି କୋରସ 
ରଖାଯାଇଥଲା। ଫଳରେ ସେମାନେ ଦଳବଦ୍ଧ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଦଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନିଜ ନିଜର ଗୀତବଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଳାପ 
ଗାୟନ କରି ପୁଣି ଫେରିଯାଉଥଲେ | ତା'ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରୁଥିଲେ। ନାଟକର ପରିବେଷଣର ଅବଧ୍ଵ ବା ସମୟ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେଉଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଉଥୁଲା | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସକାଳ ଠାରୁ ଦ୍ରିପ୍ରହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ୨ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଠାରୁ ଅପରାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ୩ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅପରାହ୍ନ ଠାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା। ନାଟକର ସମସ୍ତ ଖଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ ମିଶାଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକକୁ 
ନାଟ୍ୟତ୍ରୟୀ (110g) ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିଲା। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟକର 
ତିନିଖଣ୍ଡ ଭାଗର ଅଭିନୟ ପରେ, ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସମୟର ଏକ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ କାହାଣୀର ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା। 
ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଉକ୍ତ ୪ଟି ନାଟକର (ତିନୋଟି ଟ୍ରାଜେଡି ଓ ଗୋଟିଏ କମେଡି) 
ସମାହାରକୁ ( ନାଟ୍ୟ-ଚତୁଃ) Tetralogyବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା| 

୨. ସଂଳାପ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ଵ ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନାର ଶୈଳୀ ଥୁଲା ଗୀତଧର୍ମୀ 
ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭଳି। କିନ୍ତୁ ଗୀତିନାଟ୍ଯୟରେ କୋରସର ଭୂମିକା ନ 
ଥିଲାବେଳେ ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ କୋରସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥୁଲା। 
କୋରସମାନେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଥବା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଉପରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିବା 
କାଠର ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ-ବେଦୀ (Platform )ର ଚାରିପଟେ ଡାହାଣପଟରୁ ବାମପଟକୁ 
ଓ ବାମପଟରୁ ଡାହାଣପଟକୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ବୁଲି ବୁଲି ସଂଳାପ କହୁଥିଲେ | ତାଙ୍କର 
ସେହି ବୃତ୍ତାଜାର ଦକ୍ଷିଣ ଗତିକୁ (ଡାହାଣ ପଟକୁ) (Sophy) ଓ ପୁଣି ତା'ର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନର ବାମପଟର ଗତିକୁ (Anti-Strophy) ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା।| 
ନାଟକରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ ଥଲା ଅସାଧାରଣ। ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଵ 
ଅପେକ୍ଷା ସଂଳାପଜନିତ ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଉପରେ ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ରହିଥୁଲା! 
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୩୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୩. ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ରଚନା: ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ଭୂମିକା 
ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହା ଠାରୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ଯେ, ତାହା ନାଟକର 
ଏକ ଅବିଳଛେଦ୍ୟ ଓ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ତଥା ଉପାଦେୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ରହିଥଲା। ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଥଲା, କୋରସର ଗତି ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ତାଳର ସୃଷ୍ଟିର ଧାରା | 
କୋରସ ଯେତେବେଳେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିବା ବେଦୀର ଚାରିପଟେ ଗୀତ 
ଗାଇଗାଇ ବୁଲୁଥିବା ସମୟରେ ହାତରେ ଧରିଥିବା କାଠ ବା ବାଉଁଶର ବାଡ଼ିକୁ 
ଭୂମିରେ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳ ଅନୁସାରେ ବାଡେଇ ବାଡେଇ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ତାଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଉଥଲା। ସେଥୁପାଇଁ 
ଅଭି ନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅଭି ନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଗାଇବା ଓ ଅଭିନୟରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିବାକୁ 
ପଡୁଥିଲା, ଯଦିଓ ଭାରତୀୟ ଧାରାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନେତା! 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଗାଇବା, ଅଭିନୟ କରିପାରିବା ସହିତ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କୁଶଳୀ 
ହେବାକୁ ପଡୁଥଲା। ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟର ବା ଘଟଣାର ଘଟିତ ସ୍ଥାନର 
ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ରସ୍ଥାନରେ ଘଟଣାର ଆମୁୂଳଚୂଳ 
ସଂଘଟିତ ହେଉଥୁଲା। ଫଳରେ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟସଜ଼ାର ବିବିଧତାର 
କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନଥଲା। ସେଠାରେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ପଛପଟରେ ଥବା 
ଦୃଶ୍ୟଭିଭିକ ପ୍ରାସାଦ (Skene building) ହିଁ ଥଲା ମଞ୍ଚର ଏକମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ | 
ସେହି ବିଶାଳକାୟ କୋଠାଘର ପ୍ରାସାଦ)ର ସମ୍ମୁଖରେ ଥଲା ତିନୋଟି ଦ୍ଵାର 
ମଝିରେ ଥବା ଦ୍ଵାରଟି ଅନ୍ୟ ଦୁଇପଟରେ ଥବା ଦ୍ଵାର ଠାରୁ ବେଶ ବଡ଼ ଏବଂ 
ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ମଝିରେ ଥବା ଦ୍ବାରରୁ କେବଳ ମୁଖ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ପ୍ରବେଶ ଆଉ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ଦୂଇପାଖରେ ଥବା ଛୋଟ 
ଦ୍ଵାର ଦୂଇଟିରୁ କୋରସମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରୁଥଲେ। 


ଖ. ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : 


ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଇତିହାସରୁ ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଉଛୁ ଯେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ଟ୍ରାଜେଡିର ଜନକ ଭାବେ ପରିଚିତ ମହାନ ନାଟ୍ଯକାର 


oo —~ < 


ଥେସପିସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ୟୁରିପିଡିସ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟତଃ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୩୧ 


ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକର ରଚନା କରିବା ସହିତ ଏକାଧାରରେ ନିଜ 
ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ଥଲେ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଗ୍ରୀକ 
ନାଟକର ପରିବେଷଣର ପରମ୍ପରାର ଧାରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥଲେ । ତେଣୁ ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୀକ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର 
ଶୈଳୀରେ ପରମ୍ପରାଗତ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥିଲା। 


ଗ. ଗ୍ରୀକ ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ଗ୍ରୀକରେ ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିରରେ ଓ ପରେ ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା | ସେହି ମଞ୍ଚର ଆକୃତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଗୋଲାକାର ଓ 
ପରେ ତା'ର ତିନିଭାଗ ଘେରାଉ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କର ବସିବା ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ସଜାଡି 
ହୋଇ ରହୁଥଲା| ପ୍ରାୟ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉଥିଲା ଭଳି। 
ତେବେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚର ଉପରେ ଯଦିଓ ଆଛ୍ଥାଦନ ବା ଛାଉଣୀର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି, ପ୍ରକୃତରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମେ ତାହା ଗ୍ରୀକ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଭଳି 
ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥିଲା 


ଘ. ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ: 
ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ କୌଶଳର ବିଶେଷ କିଛି ବ୍ଯବହାର ପ୍ରଥମେ 


କରାଯାଉ ନ ଥୁଲା| ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ୟୁରିପିଡିସ୍‌ଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା କାଳରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ, ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନା କୌଶଳରେ, 
ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ | ପ୍ରଥମତଃ, ମଞ୍ଚାୟନର କୌଶଳରେ ସେ ପ୍ରଥମେ 
Skene building କୁ ଏକ ମହଲାରୁ ଦୁଇ ମହଲା ବିଶିଷ୍ଠ କରିଥିଲେ ଓ ଉପର 
ମହଲାକୁ ସ୍ଵର୍ଗପୁରୀ, ଆକାଶମଣ୍ଡଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ସେଥିରେ କପିକଳ 
(rane) ର ସ୍ଥାପନା କରି ତାହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ତଳୁ ଉପରକୁ ଓ 
ଉପରୁ ତଳକୂ ନେବା ଆଣିବା କରିବା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମର୍ର୍ଯରୁ 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ଓ ସ୍ବର୍ଗରୁ ମର୍ଭ୍ଯୟ ଏବଂ ପାତାଳପୁରୀକୁ ପଠାଇବାର ଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଉଥୁଲେ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ପ୍ରାସାଦର ଉପର ମହଲାରେ ସେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଆଦି ଘଟଣାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ସହିତ କପିକଳ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ପୁଣି 
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୩୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାର ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥିଲା! ୨ ୟତଃ ମଞ୍ଚର ପଛପଟରେ ଥବା ପ୍ରାସାଦର( Skene-Building)ର 
ମଝିରେ ଥବା ବଡ଼ ଦରଜା ପଛରେ ଏକ ବଡ଼ ତ୍ରିକୋଣୀୟ ଯବକାଚ (Prism) 
ଲଗାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟର ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରି ତାହାକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଉଥଲେ। ୩ୟତଃ ଯେହେତୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟିକୁ ନଗରର ବାହାରେ ଥବା ପାହାଡ଼ ( କଠpolis)କୁ କାଟି 
ତା' ଗାରିପାଖରେ ଏକ ବଡ଼ ଷ୍ଟାଡିୟମ ଭଳି ଏକ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସେଥରେ ପ୍ରାୟ ଦଶ ହଜାରରୁ ଅଧବକ ଦର୍ଶକଙ୍କର ବସିବା ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇଥଲା। ତେଣୁ ଏତେ ବିଶାଳ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଠିକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ପାରିବା ପାଇଁ ସେ (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ତାଙ୍କ ପ୍ରଯୋଜନରେ 
ଅଭିନୟ କୌଶଳକୁ ନେଇ ଅନେକ ନୂତନତ୍ବର ସର୍ଜନା କରିଥଲେ ତାହା ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ ହେଲା, ସେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ବଡ଼ କରି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ରଣପା 
ଭଳି ଲମ୍ବାଲମ୍ବା ଯୋତା, ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ଗାଉନ ଭଳି ପୋଷାକ, ମୁହଁ ଉପରେ ବଡ 
ବଡ଼ ଚୂଙ୍ଗାଥବା ମୁଖା ଲଗାଇଥଲେ। ମୁଖା ଭିତରେ ଚୁଙ୍ଗା ସଂଲଗ୍ନ ଥିବା ହେତୁ 
ତାହା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରାନୁରୁପୀ ସଂଳାପକୁ ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିକ୍ଷେପ 
କରିପାରୁଥିଲା। ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ସଂଳାପ ସବୁ ଶୁଣାଯିବାରେ 
ବିଶେଷ କିଛି ଅସୁବିଧା ହେଉନଥୁଲା। ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ 
ଆଲୋକ ଓ ରୂପସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା! ମାତ୍ର ଦୀର୍ଘ ୧୦ ଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍୍ବ 
ସମୟ ଧରି ମଞ୍ଚରେ ଗୀତ ଗାଇବା ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
କେତେ ପରିଶ୍ରମ ଓ କେତେ ପ୍ରସ୍ତୁତିର, କେତେ ଅଭ୍ୟାସ କରିବାର, ଯେ ପ୍ରୟୋଜନ 
ରହିଛି ତାହା ବର୍ଉମାନର ଯୁବନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନେ ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଥବେ | 


ଡ. ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ 


ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ପରମ୍ପରାଗତ ଭାବେ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ରହି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ବିଧବବଦ୍ଧ ମାନସିକ 
ଓ ଶାରୀରିକ ବ୍ରତ ଧାରଣ କଲା ଭଳି ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି, ସେହିଭଳି ଭାବରେ 
ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ ଓ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ଅନେକାଂଶରେ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୩୩ 


ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡନାଟ ଭଳି ଯେହେତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ୧୦ଘଣ୍ଟାରୁ 
ଉର୍ଶ୍ଚ ସମୟ ଧରି ମଞ୍ଚରେ ଗୀତ ଗାଇବା ସହିତ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ 
ପଡୁଥିଲା ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଟକ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିମତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ମଧ୍ଯ 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥିଲା! ତେଣୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କର ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ କାଳରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ପରିବେଶର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିତି ପ୍ରତିଦିନ ସେମାନଙ୍କର ଲମ୍ବା 
ଜୋତା, ଗାଉନ ଭଳି ପୋଷାକ ଓ ଚୁଙ୍ଗା ଥବା ମୁଖା ପରିଧାନ କରି ବ୍ରତଧାରୀ 
ଭଳି ସମର୍ପିତ କାୟ-ମନ-ବାକ୍ଯୟରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭ୍ୟାସରେ ମଗ୍ନ ରହୁଥିଲେ, 
ଯାହା ଏକ ତପସ୍ୟାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧକ କଠୋର କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଥଲା ବୋଲି କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ| 

ଚ. ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ 


ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ଯଦି ଆମେ ଆମ ଦେଶରେ 
ହେଉଥିବା ଦଣ୍ଡନାଟର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ କିମ୍ବା ପୁରୀ ରଥଯାତ୍ରାର ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ 
କରୁଥିବା ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ତୁଳନା କରିବା, ତା'ହେଲେ ତାହା 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। କାରଣ ପୁରୀର ରଥଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର 
(ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଭୋଗରାଇ ଅଞ୍ଚଳ) ଠାରେ ଚଡ଼କ ଯତ୍ରାଭାବେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ଚୈତ୍ରମାସ ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତିଉପଲକ୍ଷେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶୈବପୀଠ 
(ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର) ରେ ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟ ଯାତ୍ରା ( ଯାହା ଚୈତୁମାସର 
ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସର୍ବଶେଷରେ ନୀଳଯତ୍ରା 
ଓ ତା' ପରଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ପାଟ ଯାତ୍ରା, ଯାହା ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ପୂର୍ବଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ଦଣ୍ଡନାଟ ଯାତ୍ରାର ସମାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁଥିରେ ଲକ୍ଷାଧଵକ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଭକ୍ତମାନେ ଯୋଗଦେଉଥବା ସ୍ଥଳରେ, ତତୋଧୁକ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମାଗମ ହୋଇଥାଏ) 
ହେଉ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ତମୀରେ ପାଳିତ 
ହେଉଥିବା ଦୋଳ ମେଳଣ ପର୍ବ ହେଉ, ସବୁଠାରେ ଉକ୍ତ ବାର୍ଷିକ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ଦେଖୁବାକୁ ଏକତ୍ରିତ ହେଉଥିବା ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମାନସିକତା ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି 
ରହୁଥଲା। ଦୁଇଟିଯାକ ସ୍ଥାନରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋଭାବ ଉକ୍ତ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ସବ 
ଦେଖୁବା ସହିତ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗଦାନ କରିବା ଜନିତ ଆନନ୍ଦମୟ 
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୩୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଅନୁଭୂତି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ରହୁଥୁଲା। ସେମାନଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ଭାବନା 
ହିଁ ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ଉତ୍ସବ ସହିତ ଅଧ୍ଵକ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରି ରଖୁଥିଲା। ବୋଧହୁଏ ସେଇଥୁପାଇଁ ଦୁଇଟିଯାକ ସ୍ଥାନରେ 
ଉପସ୍ପିତ ରହିଥିବା ହଜାର ହଜାରା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଦର୍ଶକ ଦୀର୍ଘ ୧୦ଘଣ୍ଟାରୁ ଉର 
ସମୟ ଧରି ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଅଖୁଆ-ଅପିଆ ରହି ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳାର ସହିତ 
ଯାତ୍ରାର ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ସହିତ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରୁଥିଲେ | ସମ୍ଭବତଃ 
ତାହା ହିଁ ଥଲା, ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଏତେ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ 
ଯୋଗଦାନର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ କାରଣ। ତାହା ବ୍ଯତୀତ ଯେହେତୁ ସେହି 
ବାର୍ଷିକଉତ୍ସବ ପାଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଏକ 
ମହୋସବ ମହାଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥଲା ଏବଂ ତାହାକୁ ଏକ କଳାମ୍କ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରିଣତ କରାଯାଇ ସେଥୁରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିର ପୁରସ୍କାରରେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଉଥିଲା, 
ତେଣୁ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଉକ୍ତ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଆସୁଥୁବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚମାନର ହେଉଥୁଲା।ଏଣୁ ଏକଥା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ ଗ୍ରୀକ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ମାନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୂଲ୍ୟାୟନ ସେଠାକାର ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ରୁଚିସମ୍ପନ୍ଧତା ଓ କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅବଦାନକୁ ଆମ ନିକଟରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଥାଏ 

ନାଟକ ସଂଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସହାୟତା ଓ ସହଭାଗିତା ହିଁ ଅନେକ 
ମାତ୍ରାରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ, ପ୍ରଯୋଜନାର ଭବିଷ୍ୟତ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ନିର୍ଣୟ କରିବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ନାଟ୍ୟଯଦଳକୁ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ଏବଂ 
ଏଥୁପାଇଁ ଗ୍ରୀକ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭୂମିକା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣଠ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ। 


୬. ଇଂଲଣ୍ଡର ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ: 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନାଟକର ଧାରାକୁ ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀ ସବୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରବାହିତ ହେବାକୁ ପଡିଥଲା। ଯଥା -ଚର୍ଚ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୩୫ 


(Church-Theatre), ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ (Cଥrt- 
Theatre), ପାନୁଶାଳାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ (n-Theatre) ଏବଂ ରାଜନଅରରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ (ଅRoyal-Theatre) ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ ଇଂଲଣ୍ଡର ସମଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ସେବ୍ରପିୟରଙ୍କ ଶୈଳୀର ନାଟକ (Shakespearean-Theatre) 
ଅଥବା ରୋମାଣ୍ଡିକ-ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକର ଧାରା (Romantic-Tragedy) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଅତଏବ ଆମେ ସେହି ଧାରାର ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା। 


କ. ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି: 


୧. କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରଃ ନାଟକର କାହାଣୀ: ଚର୍ଚ୍ଚ-“ଥଏଟର ଓ କାର୍ଟ- 
ଥିଏଟରରେ କେବଳ ବାଇବେଲ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି 
ରଟିତ ହୋଇଥଲା! ମାତ୍ର ଇନ-ଥଏଟର ଓ ରୟାଲ-ଥଏଟରର କାହାଣୀ ଥଲା 
କାଛନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ବିଶେଷକରି ରାଜା-ରାଣୀଙ୍କର କିମ୍ବା 
କୌଣସି ବୀର ଅଥବା ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତାରଣାର କାହାଣୀ ଉପରେ 
କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ହେଉଥଲା। ନାଟକର କାହାଣୀର ପରିଣତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଟ୍ରାଜେଡିର ଧାରା ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଠିତ ହେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ କିଛି 
ନାଟକ ଟ୍ରାଜି-କମେଡିର ଧାରାକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା କରାଯାଉଥଲା। ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଥଲେ ବୀର, ଉଚ୍ଚବଂଶଜ, ସାମାଜିକ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥା ସମାଜରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏବଂ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଧର୍ମାନ୍ଧତାର ଶିକାର ନ 
ହୋଇ ଅତ୍ୟଧ୍ୂକ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ମନସ୍ତତ୍ତଵରୁ ବାହାରି ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ନିଜ ହାତରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରି ଜଣେ ଜଣେ କର୍ମପ୍ରବଣ ପୁରୁଷ 
ଭାବେ, କର୍ମବୀର ରୂପରେ ନିଜର ସଫଳତା ପାଇବା ପାଇଁ ନାନାଦି ଯୋଜନା ଓ 
ଖଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ରୂପରେଖ ନିମାଣ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ୁଥୁଲେ। ଫଳରେ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅତ୍ଯନ୍ତ କର୍ମପ୍ରବଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଉଥିଲା | କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ଅତ୍ୟଧୂକ କର୍ମତପ୍ୂର ହୋଇ ନିଜର ଭୁଲ କର୍ମ କରିବାର ନିଷ୍ଠରି ନେବା 
ଫଳରେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ପତନ ତଥା ସର୍ବନାଶର କାରଣ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ଓ 
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୩୬ ॥ ନିଦ୍ଦୈଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ତା'ର ଶିକାର ହୋଇ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହେଉଥିଲେ ଓ 
ସେହିପରି ଭାବେ ନାଟକରେ ଟ୍ରାଜେଡିର ସଂରଚନା ହୋଇ ନାଟକର ଅନ୍ତ 
ହେଉଥିଲା 

୨. ସଂଳାପ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ଵଝ ନାଟକର ସଂଳାପ ଲେଖୁବାର ଛନ୍ଦ ଥିଲା ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦା ସଂଳାପର ଭାଷାରେ ବିଦସଷ୍ଣତା ଫୁଟି ଉଠୁଥଲା। ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର ନାଟକ ରଚନା କାବ୍ୟମୟ ହୋଇ ପରିପ୍ରକାରଶିତ ହେଉଥିଲା | 
ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅତି ଚମଜ୍କ଼ାର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଥୂଲା। ନାଟକର 
ଇତିହାସରେ ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନିଜର ମନ 
ଏବଂ ବିବେକ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥିଲା। ନାଟକ ଉଭୟ ବହିର୍ଦ୍ଦନଦ 
ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧରେ ଭରପୂର ହୋଇ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ରହୁଥିଲା! ତେଣୁ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥିଲା। 

୩. ଦୃଶ୍ଯ ଓ ସଙ୍ଗୀତ : ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରରେ ଏକ୍ଯ 
ରହୁନଥିବା ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଘଟୁଥିବା ଏକାଧଵକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଥିବା 
ଓ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟ ରଚନାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଥଲା। ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଅନେକ 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅନେକ ଅଙ୍କମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭକ୍ତ କରାଯାଉଥିଲା | ସେହିପରି ନାଟକରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଥଲା ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ପରିବେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ନିମାଣ କରିବା। ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ ଓ ବୀରପୁରୁଷ ହୋଇଥିବାରୁ ତଦନୁଯାୟୀ ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ରହୁଥଲା। 


ଖ. ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : 

ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ପ୍ରଧାନ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥିବା ହେତୁ ତାହାକୁ ସବୁବେଳେ Larger than 
|fe ଭାବେ ଏବଂ ଏକ କଳାମ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭାବେ ଅଥବା କଳ୍ପନାବିଳାସିତାର ଏକ 
ଅଭୁତପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା। ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ସେହିଭଳି ଭାବେ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରୁଥିଲେ। 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୩୭ 


ଗ. ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚକୌଶଳ : 


ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିଲା, 
ଯାହା ଆବଦ୍ଧ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା। ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ଭାବେ ସମୟ 
ସମୟରେ କେବଳ କିଛି ଉଚ୍ଟନୀଚର ଅବତଳମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଗ୍ୟାସ ଆଲୋକର 
ଉଜ୍ନଳତାକୁ କମ-ବେଶିକରି କିଛି ଚମ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୁଲା | 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଆସୁଛୁ ତାହା ସେଇ ସେଵ୍ରପିଅର ମଞ୍ଚର ଅବଦାନ ବୋଲି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଯଦିଓ ସମୟର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ବୈଷୟିକ ଅଭ୍ୟୁ୍ଥାନ 
ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ସେଥୂ୍‌ରେ ବଳୟପଟ (Cyclorama) ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉନ୍ନତମାନର ଦୃଶ୍ଯସଜା ଉପକରଣ ଓ ଆଧୁନିକ ଆଲୋକସଡ଼ାର ଯନ୍ତ୍ରପାତି, 
ଆଲୋକ ଉତ୍ସରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଠାଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ମାନସିକତା ସହିତ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ପରିଗଳିତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି। 


ଘ. ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ : 


ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଗଲିବା, ବୁଲିବା, ବସିବା, ଉଠିବା, ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
କୌଶଳର ତଥା ଶାରୀରିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅଭ୍ୟାସରେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥିଲା। ଯେହେତୁ ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ରାନୁରୂପୀ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ବିଶେଷ ଭାବେ ନିର୍ମିତ ପୋଷାକ ଓ ଯୋତା, ଟୋପି ଆଦି 
ପିନ୍ଧି ଅଣ୍ଟାରେ ଖଣ୍ଡା, ପିସ୍ତଲ ଆଦି ବାନ୍ଧି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡୁଥିଲା। ତେଣୁ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଶାରୀରିକ ଭାବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ଷମ ଓ କୁଶଳୀ ହେବା ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଥୂଲା। 


ଙ. ଦର୍ଶକ : 


ଇଂଲଣ୍ଡର ନାଟକ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଆସୁଥିବା ଦର୍ଶକଙ୍କର ମାନସିକତା ଥଲା 
କେବଳ ସାଙ୍ଗସାଥୀ ଓ ପରିବାର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେଦିନର ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିବା ଓ 
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୩୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଆନନ୍ଦ ମନରେ କିଛି ସମୟ ବିତାଇବା ତେଣୁ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀ 
ଥିଲା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ 


୩. ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ: 


ଏହିପରି ନାଟକର ଧାରାକୁ ନିଓ-ରୋମାଣ୍ଟିକ-ଟ୍ରାଜେଡି (Neo- 
Romantic-Tragedy)ର ଧାରା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 


କ. ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି: 


୧. କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ: ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପରିବାରର ପାଚେରି ଭାଙ୍ଗି ସାଧାରଣ-ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନ“ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ତଥା ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ-ଦୁଃଖକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ ହେଲା। ପୂର୍ବରୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର କାହାଣୀରେ ରହିଥୁବା ସ୍ଥାନ, କାଳ, 
ପାତ୍ରର ଏକ୍ୟ ପୁଣି ଫେରିଆସିଲା। ନାଟକରେ ଏକକ କ୍ରିୟା (unity of action) 
ର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌ କାହାଣୀ ଟ୍ରାଜେଡିର ହୋଇଥୁଲେ ସେଥୁରେ 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଟ୍ରାଜେଡିର ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ହି ବିକଶିତ 
କରାଯାଉଥୁଲା | ସେଥୁରେ ଆଉ କମେଡି ଚରିତ୍ର ବା ଦୃଶ୍ୟ ଆସୁନଥୁଲା | କାହାଣୀର 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ କେବଳ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ହି ରହୁଥିଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେଇ 
କାହାଣୀରେ ଆଉ ଉପ-କାହାଣୀ ( $ub-Plot) ରହୁନଥଲା| ଫଳରେ କାହାଣୀ 
ସହିତ ନାଟକରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ଗତି ମଧ୍ଯ ତୀବ୍ର ଭାବେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରୁଥଲା |! 
ତେଣୁ ଚରିତମାନଙ୍କ ଗତିଶୀଳତା ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍ବକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହେବା ସହିତ ସର୍ବଦା 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥଲା | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଣତି 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ନ ହୋଇ ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ନିଜର କୃତକର୍ମ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ଓ ନିଦ୍ଧାରିତ ହେଉଥଲା। ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଥୁଲେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଭାବେ କ୍ରିୟାଧର୍ମୀ ଓ କର୍ମଠ | ଭୁଲ୍‌ ହେଉ ବା ଠିକ୍‌ ହେଉ, ସେମାନେ ଯାହା ଠିକ୍‌ 
ଭାବୁଥିଲେ ବା ଉଚିତ କର୍ମ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ, ତାହା କରିବା ପାଇଁ 
ତିଳେମତ୍ର କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରୁନଥିଲେ | ଚରିତ୍ରମାନେ ଥଲେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଓ ମାନବୀୟ, 
ଅର୍ଥାତ ଭଲମନ୍ଦ ଗୁଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିପ୍ପଷ୍ଟ ସୁଖ-ଦୂଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଉଠାଣି 
ଗଡାଣି ରାସ୍ତାରେ ଆଗକୁ ଆଗେଇବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ଅବିରତ ପ୍ରୟାସରତ । 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୩୯ 


ସେମାନଙ୍କର କର୍ମତପୂରତା ସେମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢି 
ତୋଳୁଥଲା। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସାମାଜିକ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ 
ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ଅବିକଳ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥିଲା! 

୨. ସଂଳାପ ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ନାଟକର ସଂଳାପ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ ରଚନା 
କରାଯାଉଥୁଲା| ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରାନୁରୁପୀ ସଂଳାପର ଭାଷା ଓ କଥନୀର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥୁଲା, ଯାହା ସରଳ, ବ୍ୟଞନାଧର୍ମୀ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହାର 
ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥଲା। ସଂଳାପରେ ଉଭୟ ବିଦଗ୍ଧ ଓ 
ଲୋକଧର୍ମୀ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ହେବା ସହିତ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର, 
ରଢିର ପ୍ରୟୋଗ, ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଧର୍ମୀ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଜନ ସ୍ଥଳରେ ବହୁଳ ଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥଲା। ଫଳରେ ତାହା ବିଦଗ୍ଧ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ 
ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରୁଥଲା ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରୁଥଲା। 
ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଯଦିଓ ଦୁଇଟି ପ୍ରକାରର ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ଯଥା-ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର 
ଅବସ୍ଥିତି ଏକସାଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥିଲା, ତଥାପି ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦ୍ଵର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ କରାଯାଇଥୂଲା। ତେଣୁ ନାଟକ ସହିତ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଧ୍ବକ ଗତିଶୀଳ, କ୍ରିୟାସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହେଉଥିଲେ | ନାଟକ ଓ 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆମୁଳଚୂଳ ଉତ୍କଣ୍ଠା ତଥା ଆବେଗ 
ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରୁଥଲା। 

୩. ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ : ନାଟକର ରଚନାରେ ଯେହେତୁ ସ୍ଥାନ, କାଳ, 
ପାତ୍ରର ଏକ୍ଯକୂ ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥଲା, ତେଣୁ ଏହି ସମୟ କାଳରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ବା ପରିବେଶ (ଦୃଶ୍ୟ)ର 
ଅବତାରଣାକୁ ହି ଅଧବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥୁଲା। ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ନାଟକରେ ଏକାଧ୍ୂକ ସ୍ଥାନ ( ଦୃଶ୍ୟ) ର ବା ପରିବେଶର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୂ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ଏକକ ଦୃଶ୍ୟସଜ଼ାର ଅବତାରଣାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା। ଦୃଶ୍ୟ ସଜ୍ନାକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ( 4 ¦ ୮!) ବା ସେହିଭଳି ଏକ ସ୍ଥାନ 
ବା ପରିବେଶ ନିଁମାଣର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅବିକଳ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
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୪୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


କରାଯାଉଥଲା| ଯେମିତି ଡ୍ରଇଂରୁମର ଦୃଶ୍ୟରେ ସୋଫା, ଟି ପୟ ସହିତ 
ଡ଼ଇଂରୁମରେ ରହିଥିବା ସମସ୍ତ ଆସବାବପତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥଲା। ସେହିପରି ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କିତ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥଲା। ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ଏକ 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଭାବେ ନିଜର ଅଧ୍ଵପତ୍ଯ ଜାହିର କରିବା 
ସହିତ ଏକ ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରଯୋଜନାର ଉପାଦାନ ଭାବେ ତା'ର ଉପାଦେୟତା 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲାଗିଲା, ଯାହା ନାଟକର ଗତି, ଛନ୍ଦ, 
ଆବେଗ ସହିତ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଉନ୍କଣ୍ାକୁ ନାଟକର ଅନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖୁବା 
ସହିତ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ବୃଧି କରିବାରେ ମଧ୍ୟ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରୁଥଲା! 
ନାଟକକୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଗଲା 
ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଉପାଦାନ, ଯାହା ନାଟକ ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଵର ମୋହନୀୟତାକୁ ଉଜାଗର କରି ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାର ଏକ ସୁନ୍ଦର, ସୁଲଭ ଓ ସରଳ ନେପଥ୍ୟ କୌଶଳ । 


ଖ. ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ; 


ଏହି ସମୟରେ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ମୁଳତଃ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟରୂପକୁ 
ଅଧକ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବସୂରୀର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ 
ଭାବେ ପ୍ରୟାସ କରି ଆସୁଥୁଲେ | ସେମାନେ ନାଟକର ପଠିତ ରୂପ ବା ଶ୍ରାବ୍ୟ-ରୂପ 
ସହିତ ତାହାର ଦୃଶ୍ୟରୂପକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ 
ପରିକଳ୍ନନା ବା ପରିବେଶ ନିମାଣର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଦୂୃଶ୍ୟସଜ୍ତା, ଆଲୋକ ବିନ୍ୟାସ, 
ସହିତ ରୂପସଜ଼ା ତଥା ପୋଷାକ ପରିଛେଦ ନିର୍ମାଣରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କୌଶଳର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକର ଦୂଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନର ଯେ 
କେବଳ ସୂତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ, ସେକଥା ନୁହେଁ ବରଂ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏକ ଚରମ 
ସଫଳତାରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥଲେ | ଉକ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନାରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଭୂମିକା ଥଲା ପୁର୍ବୌକ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ । କାରଣ 
ସେମାନେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ସମସ୍ତ ମାଧ୍ୟମର ବିନିଯୋଗ ଓ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୪୧ 


ତାହାର ଫଳାଫଳର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପ୍ରକ୍ିୟାର ରୂପକଳ୍ପକୁ 
ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲେ। ଏଥିସହିତ ସେ ସବୁ ରୂପକଳର ସାକାର ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶୁଙଝ୍ଖଳିତ ଅନୁଶାସନର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ତାହାର ପରିପାଳନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶମୁଳକ 
କର୍ଭବ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ନୀତି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥିଲେ ତଥା ନିଜକୁ ଉକ୍ତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉନଥଲେ। ତେଣୁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ନିର୍ଦେଶକଙ୍କ ଭୂମିକାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଆବଶ୍ଯକତାର ମୌଳିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିର 
ସୂତ୍ରପାତ ସେହିଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ। 


ଗ. ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚକୌଶଳ : 


ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ତା'ର ଚରମ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିବା ଫଳରେ ତହିଁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଯାନ୍ତିକ କୌଶଳର ଫଳସ୍ବରୂପ ମଞ୍ଚରେ ବିଦ୍ୟତ 
ଆଲୋକର ଯେ କେବଳ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ସହିତ 
ଆଲୋକରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ବର୍ଣ୍ଚାଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ନାଟକର ପରିବେଶରେ ଭାବଗତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହିତ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମାନସିକତାକୁ ନିର୍ଦଦେଶକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅନୁସାରେ ପରିଚାଳିତ ତଥା ନିୟନ୍ତିତ 
କରିବାରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ମିଳିସାରିଥଲା| ସେହିପରି ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜାରେ 
ମଧ୍ଯ ବିଚକ୍ଷଣ ପରିବର୍ଭନ ସ୍ଵରୂପ ମଞ୍ଚରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ତା ନିମନ୍ତେ ତ୍ରିମାତ୍ରିକ 
ଦୃଶ୍ୟସଜାର ଆର୍ବିଭାବ ହେଲା | ମଞ୍ଚ ଭିତରର ସୀମିତ ସ୍ଥାନ ଭିତରେ ଅସୀମ 
ଦୂରତୃକୁ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ନିତ୍ୟନୂତନ ବିସ୍ୟତାର ଉକ୍ରଣ୍ଠୀକୁ 
ଜାଗରିତ କରିବା ସହିତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରୁଥିଲା। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନାଟକରେ ଟେପ୍‌-ରେକର୍ଡ଼ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ଫଳରେ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ଯବହାର କରିବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ, ସରଳ ହେବା ସହିତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଥୁଲା | 
ସେହିପରି ନାଟକରେ ଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
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୪୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ରୂପସଜ୍ନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ କୌଶଳର ବିକାଶ ଓ ତା'ର କଳାତ୍ମକ 
ନୂତନତ୍ଵର ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥତଲା। ଏକ କଥାରେ 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ ସହିତ ଏଇ ନିଓ-ରୋମାଣ୍ଟିକ ଥିଏଟରର 
ଯୁଗ ଅଥବା ଯାହାକୁ ଆମେ ସ୍ଥାନିଭଲାଭସ୍କିଙ୍କର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକର ଯୁଗ 
ବୋଲି କହିଥାଉ, ତାହା ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ଯ-ଶ୍ରାବ୍ଯକାବ୍ଯର ଯୁଗ 
ଥିଲା ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଯଦିଓ ସେଥରେ ମାତ୍ରାଧ୍କ ଭାବେ 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହେଉଥିଲା 


ଘ. ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ : 


ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ନାଟକର କର୍ମଶାଳାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଅଭିନୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ପାଇଁ ରୀତିମତ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ କରାଯିବାର ଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରାଯାଇଥିଲା | ଯାହାର ମୁଳମନ୍ତ୍ରଥଲା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ (As if 
ea )ର ଅନୁଭବ ପ୍ରଦାନ କରିବା | ଯେମିତି ମଞ୍ଚରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ କ୍ରିୟାକର୍ମ ସବୁ 
ଏଇମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ସଙ୍ଘଟିତ ହେଉଅଛି | ତେଣୁ ଅଭିନେତା 
 ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାର୍କ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟଂଅଭିନୟକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସାବଲୀଳ କରିବା ସହିତ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସବୁ 
ଯଥା- ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକଙ-ସଞ୍ଚାଳନ, ସଙ୍ଗୀତ-ପରିଗାଳନା ଆଦିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କୁଶଳତାର ସହିତ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରି ଗଢି ତୋଳିବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟାସ 
କରାଯାଉଥୁଲା | 


ଡ. ଦର୍ଶକ : 


ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭୁତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିବାର ଦେଖାଗଲା | ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚ ଭିତରର ଏକ ସୀମିତ କ୍ଷେତ୍ରର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ଅସୀମ ଦିଗବଳୟର ବ୍ୟାପକତାର ରୂପରେଖକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ଉଭାସିତ 
ହେବାର ଦେଖୁ ନାଟକକୁ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମୟ ପରିବେଶରେ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୪୩ 


ପାଇ ହତଚକିତ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲେ, ଯାହା ତାଙ୍କର 
ମାନସିକତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ କବଳିତ 
କରି ଭାବବହୃଳିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା। ଫଳରେ ସେମାନେ ନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥୁତ ସଂଳାପର ଭାବ ଓ ଭାବନା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ହେବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସମଭାବାପନ୍ଵ ହୋଇ ଲୁହ ଝରାଇବା 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖରେ, ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ଉତଙଫୁଲ୍ଲିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ଯାହାକୁ ନାଟକର ଦର୍ଶକୀୟ ସଫଳତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା 
ଫଳରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁ ଧୂରେଧ୍ବରେ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣର 
ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ଆଗକୁ ଆଗେଇ ଗଲିଲା। ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଏଇ ରୂପକୁ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ସକତା ଓ ଭାବବିହ୍ଵଳତାର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ। ଫଳରେ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ଧୀରେଧୀରେ 
ବ୍ୟାହତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ 
ସଂସ୍କାରର ତକ୍ରାଳୀନ ପ୍ରୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ବିଦଗ୍ଧ ମନିଷୀଗଣ ଚିନ୍ତିତ 
ହୋଇଉଠିଲେ, ଯଦିଓ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ବା 
ମାନସିକତାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିନଥଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 


୪. ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କର ଏପିକ୍‌-ଥୁଏଟର: 
କ.ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 


୧. କାହାଣୀ: ମହାକାବ୍ୟଧର୍ମୀ କାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଇଥୁଲା। 
କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ କେତେବେଳେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, କାଳନିକ ତଥା 
ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ନିଆଯାଉଥବା ବେଳେ ସମୟ ସମୟରେ ସେହି କାହାଣୀ 
ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସମ୍ଚିଶ୍ରିତ ଭାବେ ରଚନା 
କରାଯାଉଥୁଲା| ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲୋକକଥା, ଲୋକଗାଥା 
ଏବଂ ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥଲା, ଯେଉଁଥିରେ ସମୟ, ସମୟରେ 
ଏକାଧୂକ କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥିତି ଦେଖାଯାଉଥୁଲା | ତେଣୁ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ-କାଳ- 
ପାତ୍ରରେ ଏକ୍ୟ (Unity of Time, Action and place) ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନଥୁଲା | 
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୪୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


କାହାଣୀରେ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥୁଲା, 
ଫଳରେ କାହାଣୀରେ ଅତିନାଟକୀୟତା (Melo-Dramatic Action)ର ମଧ୍ଯ 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲା ଓ ତାହା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥିଲା। ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ସମକାଳୀନ ନାଟକରେ 
ନାଟକ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣର ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରା ଓ ଅଲିଖୁତ 
ନିୟମକାନୁନରେ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହିତ ନାଟକର ଚିରାଚରିତ 
ସମସ୍ତ କଳାକୌଶଳରେ ମଧ୍ଯ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥିଲା | 

୨. ଚରିତ୍ର : ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚୟନ 
ହେଉଥିବା ହେତୁ ଉପରୋକ୍ତ ସମୟର ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥିଲା, ଯେମିତିକି ଲୋକକଥାର ଚରିତ୍ର, ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏତିହାସିକ ତଥା କାଛନିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ଏକା ସହିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥଲା। 

୩. ସଂଳାପ: ନାଟକର ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖବାକୁ ମିନୁଥଲା, ଯେମିତି କିଛି ସଂଳାପରେ କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା ତ କେତେବେଳେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଉଥୁଲା। ପୁଣି କେତେବେଳେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ ସଂଳାପର ରଚନା 
କରାଯାଉଥୂଲା ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ମିଶ୍ରଛନ୍ଦରେ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଲେଖାଯାଉଥୁଲା | 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତକୁାଳୀନ ନାଟକରେ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର 
ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ଅଭୁତପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ସବୁ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା, ଯେମିତିକି ସଂଳାପରେ 
ବିଦଗ୍ଧତାର ଉପସ୍ଥିତି। ତା' ସହିତ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥାର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ସବୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା | ତା'ସହିତ ସମୟ ସମୟରେ ଏକାଧୁକ ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ରଢ଼ିର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଳାପକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରୁଥିଲା। ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଏଇଭଳି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ 
ବିବିଧତା ବୋଧହୁଏ ତଚ୍କାଳୀନ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ମାତ୍ରାରେ 
ପୌସ୍ସାହିତ କରିଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୪୫ 


୪.ଦୃନ୍ଦ୍ର : ଯେହେତୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସବୁ କେବଳ ନାଟକର କାହାଣୀର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭଳି ନିଜ ନିଜର ସଂଳାପକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ କହିଯାଉଥଲେ, 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷ କିଛି 
ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥଲା । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଓ ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନାରେ ବହୁଳ 
ଭାବେ କେବଳ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥଲା। 

୫. ଦୃଶ୍ଯସଜା: ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖ 
ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ରଚନାରେ ସ୍ଵ ପରିବେଶ ତଥା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ ଓ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ବ୍ୟବହୃତ ବସ୍ତୁ ସବୂକୁ ନେଇ 
ଦୃଶ୍ୟ ସବୁର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥିଲା। ଦୃଶ୍ୟଯସଜ଼ାରେ କ୍ଲିଷ୍ଠତା, ଜଟିଳତାକୁ 
ଆଦୌ ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ଦେଇ ବରଂ ଅତିସହଜ, ସରଳ ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ାର ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରତି 
ଅଧୁକ ଦୃଷ୍ଟି ରଖାଯାଉଥୁଲା। 

୬. ସଙ୍ଗୀତ : ଯେହେତୁ ସଂଳାପରେ ଅଧୁକ ଲୋକକଥା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 
ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ଓ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥଲା, ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସଙ୍ଗୀତରେ ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା। କେତେବେଳେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ତ କେତେବେଳେ 
ସମୂହ କଣ୍ଠରେ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥୁଲା। 

ଖ. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : 

ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏଭଳି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ତଥା ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରମୁଖ ଭାବେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଓ ବଳିଷ୍ଠ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଭାବଗତ ଭାବେ ଏକାମ୍ବ୍‌ କରି 
ବାନ୍ଧି ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରୁନଥିଲେ ବରଂ ନାଟକର କାହାଣୀ ସହିତ ବା ତାହାର 
ପରିବେଷଣଗତ ଦୃଶ୍ୟ-ରୁୂପ, ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଅଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମୋହନୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦେଖୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଷ୍ଣ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କୌଶଳକ୍ରମେ 
ନିଜର ବିଭିନ୍ନ କଳାକୌଶଳର ସୁନିୟୋଜିତ ବିନିଯୋଗ କରି କେତେବେଳେ 
ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଆଲୋକର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ସବୁକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତ 
କେତେବେଳେ ପୁଣି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୁଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତର ମୂ ନାର ପ୍ରୟୋଗ କରି କିମ୍ବା 
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୪୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ଚାତୁରୀର 
ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରୁ ବାହାର 
କରି ଆଣି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଥିବା ମୂଳବକ୍ତବ୍ଯର ବିଗରର ଓ ସମସ୍ୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ସେହି ସମସ୍ଯା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକଙ୍କର 
କରଁବ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କାର ଚେତନାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଉଥୁୂଲେ। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧତା ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଓ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣର ପ୍ରଥମ ତଥା ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାରେ ପରିବେଷଣଗତ ସମସ୍ତ କଳାକୌଶଳକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନାର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ସମୁଦାୟ ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ 
ସଚେତନ ରହୁଥିଲେ | ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଭୂମିକା 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଆଣିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ତଥା 
ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ ' ସମାଜ ସଂସ୍କାର” ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସହକାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟାସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଗ୍‌ଲିଥଲେ। 


ସା. ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚକୌଶଳ : 


କଥୁତ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ସାରିଥିବାରୁ ତାହାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରଭାବ 
ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜା ଓ ମଞ୍ଚ]କୌଶଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲା। 
ମଞ୍ଚରେ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ନାକୁ ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ଭଳି ଅବିକଳ 
ପରିବେଶର ଦୃଶ୍ୟପଙଟ୍ଗ ଭଳି ହୁବହୁ ( A ¦ ୮a) ଭାବେ ଅଙ୍କିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ଆଦୌ କରାଯାଉନଥୁଲା। ବରଂ ଦୂୃଶ୍ୟସଜାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥିଲା ନାଟକର 
ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଳ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟସଜାକୁ ପୂର୍ବଭଳି ଆଉ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାବେ ନିର୍ମାଣ ନ କରି ବରଂ 
କେତେବେଳେ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ବା ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜା (Suggestive-Set 


Design) ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉଥଲା। ଉଦାହରଣ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୪୭ 


ସ୍ଵରୂପ- ଧରାଯାଉ ଗୋଟିଏ ରେଳଷ୍ଷେସନର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ, ଗୋଟିଏ 
ଗୋଲାକାର ପିଚ ବୋର୍ଡ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ରେଳଧାରଣା ଓ ତାଂ ଉପରେ 
ଗୋଟିଏ ରେଳଇଞ୍ଜିନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ଗୋଟିଏ ଖୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଗାଇ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ରଖୁଦେଲେ ହିଁ ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରେଳଷ୍ଟେସନ ଭାବେ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀକୋଠରୀର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ କଳାପଟା ଏବଂ ତା”'ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ମାନଚିତ୍ର ଟାଙ୍ଗଦେଇ ଅତି 
ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଶ୍ରେଣୀକୋଠରୀର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିବ | 
ଆଉ କେତେବେଳେ ପୁଣି ମଞ୍ଚସଜାରେ ସ୍ଥାନ ତଥା ପରିବେଶର ସଂରଚନା ପାଇଁ 
ବିନ୍ୟାସଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜା (୮ଠmal Set Design)ର ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକର 
ମଞ୍ଚମଜା କରିବାର ଯୋଜନା କରୁଥିଲେ | ଯଥା-ମଞ୍ଚରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ 
କିଛିକିଛି ଜ୍ୟାମିତିକ ଅବତଳ ଅର୍ଥାତ ତ୍ରିଭୂଜାକାର, ଚତୁଃର୍ଦୁଜାକାର, ଗୋଲାକାର, 
ଆୟତାକାର ଆକୃତିର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚତାର ଏକାଧଵକ ଅବତଳ ବା ବେଦୀ 
(ହlatform)ର ନିମାଣ କରିବା ସହିତ ତାଂ ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇ ଅଭିନୟ କରିବା 
ପାଇଁ ଛୋଟଛୋଟ ଦୁଇ ବା ତିନି ପାହାଚ ବିଶିଷ୍ଟ ସିଡ଼ିର ନିର୍ମାଣ କରି ତାକୁ 
ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ସଜାଇ ରଖୁଥିଲେ ଏବଂ ସେହି 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ଆୟୋଜନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା 
କରିପାରୁଥିଲେ। ଯେମିତି ସେହି ଏକ ସ୍ଥାନରେ କେତେବେଳେ ରାଜସିଂହାସନ ତ 
ପୁଣି ତା' ପର ଦୂଶ୍ୟରେ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଜଙ୍ଗଲର ପାହାଡିଆ ପରିବେଶରେ ପଥରଖଣ୍ଡ 
ଉପରେ ବେଦୀର ଆସନ ଭଳି ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରୁଥଲା, ଠିକ ଆମ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା ଦୂଶ୍ୟସଜା ଭଳି | ସେହିଭଳି ଆଲୋକସଜାରେ 
କୌଣସି ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ଅର୍ଥାତ ଲାଲି, ହଳଦି, ସବୁଜ, 
ଗୋଲାପୀ ଆଦି ଆଲୋକର ରଙ୍ଗମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭାବବିହ୍‌ଵଳ କରି, ନାଟକର ରସଭାବ 
ସହିତ ଏକାମ୍୍‌ କରି ବାନ୍ଧି ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ନ କରି, ନାଟକରେ ଆଲୋକକୁ 
କେବଳ ନାଟକ ଦେଖାଇ ପାରିବାର ଏକ ଉସ୍ସ ବା ଉପାଦାନ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ଭୂମିକାକୁ 
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୪୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ମଧ୍ଯ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରି ଉକ୍ତ 
ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଏକ ଦୂଇପଟରେ ଧାର ଥିବା ଖଣ୍ଡା ଭଳି ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥିଲେ। ଯେମିତି ପ୍ରଥମତଃ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ଯବହାର କରି ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ଓ ଭାବର 
ଉଦ୍ରେକ କରାଯାଇଥାଏ, ସେହିଭଳି ପୁଣି ଠିକ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ଭିନ୍ନଧରଣର 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ରସ ଓ ଭାବର ବିଘ୍ଳ ଘଟାଇବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ଭାବାବେଗକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଉଥଲେ। କଥିତ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ଥୁଲା, ରୂପସଜ଼ା ଓ ଅଙ୍ଗସଜା ବା ବେଶ ପରିପାଟି ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ | ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବିଧତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ପୋଷାକ- 
ପରିଚ୍ଛେଦ ତଥା ରୂପସଡ଼ାକୁ ପ୍ରମୁଖ ଅସ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଅପେକ୍ଷା 
ସାଧାରଣତଃ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ପୋଷାକ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସଜିତ କରାଇ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀବବ୍ଧ ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଥଲା। କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ଯେକୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ କିଛି ବିଶେଷ ଧରଣର 
ନିର୍ମିତ ପୋଷାକ, ଅଳଂକାର ପିନ୍ଧାଇ ଅଥବା କିଛି ବିଶେଷ ହସ୍ତୋପକରଣ ଧରାଇ 
ସେହି ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଘଟଣା ଘଟାଇବାର ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଉଥୁଲା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭାଦନ ହେବା ପରେପରେ 
ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ତା'ର ପୂର୍ବରୂପ ବା ଅଭିନେତାର ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଫେରିଆସୁଥଲା ତଥା ସମୁହ ଭାବେ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଉଥଲା| ଏଭଳି ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ବାରମ୍ବାର ନିଜ 
ନିଜର ସ୍ଵରୂପ ତଥା ଅଭିନୟର ପରିସରକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ନିଜ ନିଜର ଅଭିନୟ 
କର୍ମ କରି ଗଲିଥୁଲେ। 
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ଘ. ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ : 


ଏହିଭଳି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବେ ଶାରାରିକ ( ଆଙ୍ଗିକ) , ମାନସିକ ( ସାର୍ତିକ), କଣ୍ଠସ୍ଵର ( ବାଚିକ) 
ଓ ବେଶଭୂଷା ( ଆହାର୍ଯ୍ୟୟ ଧାରଣ କ୍ଷମତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସକ୍ଷମ, ସମର୍ଥ, ତଥା 
ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ହେବା ସହିତ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ନିଜର ତଥା ନିଜର ସହଯୋଗୀ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ସହ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣାରେ ବ୍ଯବହୃତ ସମସ୍ତ 
ମଞ୍ଚକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସଦାସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିଥିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଥାଏ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କେତେବେଳେ 
ନାଚିବାକୁ ପଡିଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ଗାଇବାକୁ ପଡିଥାଏ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାକୁ ଦେଖ କିଛି କିଛି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ବଜାଇବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ | ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏହିଭଳି ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସର୍ବତୋ ଭାବେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଦ୍ଣିତ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଣାଳୀ ସହିତ ସମକକ୍ଷ ଭାବେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ତଥା ନିଜକୁ ଜଣେ କର୍ମଠ, ପରିଶ୍ରମୀ, 
ଚତୁର, ନମନୀୟ ଏବଂ ଉପସ୍କିତ ବୁଦ୍ଧିସମ୍ଚନ୍ନ କଳାକାର ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ, ଏଭଳି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକ ପରିବେଷଣର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସବୌତ୍ତମ ଉପାଦାନ । 


ଡ. ଦର୍ଶକ: 


ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, ତଳୁାଳୀନ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ଜରାଯାଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚ¦କୌଶଳରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଥୁଲା ତାହା ନାଟକର କାହାଣୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଚୟନ, ସଂଳାପ ରଚନା, ଦୃନ୍ଦ୍ ଦୃଶ୍ଯ ରଚନା ଅଥବା ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ଯବହାର ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁଣି ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟବହୃତ 
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୫୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ସମସ୍ତ କଳାକୌଶଳରେ ଓ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ସବୁରେ ଯଥା: ମଞ୍ଚସଜାରେ, 
ଆଲୋକସଜାରେ, ଚରିତରମାନଙ୍କ ସଂରଚନାରେ, ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟ କୌଶଳରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାରିକ ପ୍ରୟୋଗରେ, ବିଶେଷ ଭାବେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉପାୟର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହିତ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନୂତନତ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ ସବୁକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରାଯାଇଥଲା। ଯାହାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଧୀରେଧୀରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରବର୍ଭୀ ସମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ ପରି ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଓ ପରିବେଷଣରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଘଟି ରାଲିଥୁଲା 
ଆଉ ସେହି ସ୍ରୋତ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକୀୟ ଆବେଦନ ସହିତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ ଅସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଭାବବିହ୍ଵଳତା ଛାଡି ବିଦଗ୍ଧ ଚେତନାର ସ୍ରୋତ ଆଡ଼କୁ 
ଢ଼ଳିଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ 
କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ହେବା ସହିତ ନାଟକରେ କଳାମତ୍ମକ-ବୌଦ୍ଧିକ-ଚେତନାର ସ୍ଵର 
ଶୁଣିବା ଓ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଧୀରେଧୀରେ ମାନସିକ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲିଲେ | 
କ୍ରମଶଃ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଯାତ୍ରାଜଗତର ଦର୍ଶକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଦୃଷ୍ଠି କୋଣ ଓ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ। 


୫. ତୃତୀୟ-ଧର୍ମୀ-ନାଟକ (Third Theatre) ଓ ପଥପ୍ାନ୍-ନାଟକ (Street 
Theatre) ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 


ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକର ଧାରାକୁ ଆମେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ସଚେତନତାଧର୍ମୀ ନାଟକ( Awareness Theatre) ଓ ପ୍ରରାରଧର୍ମୀ ନାଟକ 
(propaganda Theatre) ବୋଲି କହିପାରୁ। ବିଶ୍ଵନାଟକର ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା 
ଉନ୍ମୋଚିତ କଲେ ଆମେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକର ଉପସ୍ଥିତି ଗ୍ରୀକ ନାଟକର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଛୁ। ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକର ଜନକ ମହାନ ନାଟ୍ୟକାର 
ଥେସପିସ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦଳ ସହିତ ଠେଲାଗାଡି ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାଆଁରୁ ଗାଆଁକୁ 
ବୁଲିବୂଲି ତାଙ୍କର ନାଟକର ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ବଡ଼ ଚର୍ଚ୍ଚର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଏକାଧ୍ବକ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫ ୧ 


ଛୋଟଛୋଟ ନାଟ୍ୟଦଳର ଗଠନ କରାଯାଇ ଘୋଡ଼ାଟଣା ଗାଡ଼ିର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦୂରଦୂରାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥିବା ଜନବସତି ସବୁକୁ ପଠାଯାଇ ବାଇବେଲରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥବା ପ୍ରଭୁ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କାହାଣୀର ଅଭିନୟ କରି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ଭର ଓ ପ୍ରସାର କରୁଥିଲେ । ଠିକ ସେମିତି ଭାବରେ ସମ୍ଭବତଃ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ଶେଷଭାଗରୁ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ 
କରି ତାହାର ବିନିଯୋଗ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୁଲା। ଯେମିତି ପ୍ରଥମତଃ ନାଟକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକାଳୟ, ଜନବସତିରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଆୟୋଜନ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବିଶେଷ ପରିପାଟୀଗତ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଆଡମ୍ବରକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସୀମିତ 
ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧକ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲା। ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କିଛିକିଛି ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ମତବାଦର 
ପ୍ରଗ୍ଭର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉଥୁଲା। 
ତୃତୀୟତଃ, ଅନେକ ସମୟରେ ଆମର କେନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଓ ରାଜ୍ୟ ସରକାର 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଜନକଲ୍ୟାଣକାରୀ ଯୋଜନା ସବୁର ପ୍ରଗ୍ଚର ପ୍ରସାର କରିବା ସହିତ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ସାର୍ବଜନୀନ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯିବା ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ସେଥପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିବାର ମାଧ୍ୟମ 
ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ। ଏପରିକି ସେଥୁପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ସୂଚନା ଓ 
ପ୍ରସାରଣ ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ ଅଧ୍ବନରେ ଗୀତ ଓ ନାଟକ ବିଭାଗର ସ୍ଥାପନା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ନିଜର 
ଜନହିତକର ଯୋଜନାମାନଙ୍କର ପ୍ରର୍ର ପ୍ରସାର କରିବାପାଇଁ ଏକାଧୂକ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ବା ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଅନୁବନ୍ଧିତ କରାଇ ସାରା ରାଜ୍ୟର ଗାଁ ଓ ସହରର ଗଳିକନ୍ଦିରେ 
ଛୋଟଛୋଟ ନାଟକର ଶହଶହ ପ୍ରଯୋଜନା ସବୁ କରାଇ ଗଲିଛନ୍ତି। ଚତୁର୍ଥତଃ, 
ଏଇ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଗାରଧର୍ମିତାର 
ପ୍ରଭାବକୂ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସାରା ଦେଶରେ ଥବା ବଡ଼ବଡ଼ ବ୍ୟବସାୟିକ 
କମ୍ପାନୀଗୁଡିକ ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ମିତ ବିଭିନ୍ନ ଖାଉଟି ସାମଗ୍ରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉତ୍ପାଦିତ 
ସାମଗ୍ରୀଗୁଡିକର ପ୍ରଗ୍ରର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଏକାଧୁକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵାରା ପଥପ୍ରାନ୍ତ 
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୫ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନାଟକର ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ଓ ସହରରୁ ସହରକୁ ବୁଲିବୁଲି 
କରାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚମତଃ, ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ 
ଦଳମାନେ ମଧ୍ଯ ର୍ନିବାଚନ ସମୟରେ ଏଇଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ ନାଟକର ଦଳ ସବୁକୁ 
ଅନୁବନ୍ଧିତ କରାଇ ନିଜ ନିଜର ରାଜନୈତିକ ଦଳ ଓ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଭୋଟରଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାରେ ଲାଗିପଡିଥବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, 
ଏବେ ଆମେ ସେହି ସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା କରିବା | ସାଧାରଣତଃ ଉପରୋକ୍ତ ଏଇ ଦୁଇ ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଯେ, ଏହିପରି ନାଟକର କାହାଣୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ତାହାର ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ ରଚନା ଆଦି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ନିମାଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଯଦିଓ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକର ରୂପରେଖ ପ୍ରଗାରଧର୍ମିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୂଲାବେଳେ ତୃତୀୟଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ତାହା 
ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍ତ୍ଧର୍ମିତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଯଦିଓ 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ କିଛିକିଛି 
ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ମାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯେମିତିକି ନାଟକର ମଞ୍ଚ, 
ମଞ୍ଚକୌଶଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ହେଉ ଅଥବା ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ, ବାଚିକ ଅଭିନୟ ହେଉ କିମ୍ବା 
ସାତ୍ତିକ ଅଭିନୟ, ସେ ସମସ୍ତ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସବୂ ପ୍ରାୟ ଏକା ପରି 
ଯେମିତି, ପୋଷାକ-ପରିଛେଦ, ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ରୂପସଜା ଓ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀର 
ସମସ୍ତ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶେଷ କିଛି ବିଭେଦ ବା ପରିବର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। 
ଏଭଳି ନାଟକ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ କେତେବେଳେ ଗାଁର ରାସ୍ତା, ସହରର ଗଳି 
ଓ ଛକ, ଘରର ଅଗଣା କିମ୍ବା ଘରର ଛାତ, ସାଧାରଣ ପାର୍କରେ ଥବା ଘାସର 
ଗାଲିଗା ଅଥବା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଥବା ଟିକିଏ ବଡଘର ଭଳି ଛୋଟିଆ Hallଟିଏ 
ହେଲେମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ, ଯେଉଁଠାରେ କିଛି ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଅଥବା 
ବସି ରହି ଏହି ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟର ନାଟକକୁ ଦେଖୁପାରିବେ। ମଞ୍ଚସଜ୍ତା କହିଲେ, 
ଏଥରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ କେବଳ କେତୋଟି ବିଭିନ୍ନ ଆକାରର 
ଢାବଲ (Block), ଚୌକି, ମେଜ (Table), ଟୁଲ (S‰0୦ା)ର ବ୍ୟବହାର 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫୩ 


କରାଯାଇଥାଏ ¦ ବାକି ସବୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ନାଟକର ଅଭିନୀତ ସ୍ଥାନର ଯଥାସ୍ଥିତି 
ଭଳି ଅବିକଳ ରହିଥାଏ। ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆଲୋକର ଉତ୍ସ ଭାବରେ 
ଦିନବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ଓ ରାତିରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବା 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର ଆଲୋକଉସ୍ସର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ। ସେମିତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରାନୁରୁପୀ ପୋଷାକର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନ କରି କେତେବେଳେ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ପୋଷାକ 
ବା ଗୋଷ୍ଠୀବବଧ ପୋଷାକ ପରିଛଚ୍ଛେଦର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ, ନହେଲେ 
କେତେବେଳେ କେତେବେଳେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପିନ୍ଧିଥିବା ଦୈନନ୍ଦିନ ନିୟମିତ 
ପୋଷାକ ପରିଛେଦକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ। 
ସେମିତି ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ତାଳ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଢୋଲକ, ପଖାଓଜ ବା ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଯନ୍ଧ୍ତ ଏବଂ ଗୋଟିଏ 
ହାରମୋନିୟମ ସହିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେହେଲେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ସ୍ଥାନୀୟ କୌଳିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସୀମିତ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ନାଟକର ଭାଷା/ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଅତି 
ସରଳ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
କେବଳ ନାଟକର ମୁଳବକ୍ତବ୍ଯକୁ କେମିତି ଅତି ସହଜ ଭାବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ, ତାହା ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ପ୍ରକାର ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ଓ ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟଗୀତଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀର ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏଣୁ କଥତ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ନାଟକର ଉପରୋକ୍ତ ଦିଗ ସବୁକୁ 
ଅନୁଧାନ କଲେ ଆମେ ଉକ୍ତ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମନ୍୍‌ୟ ଓ 
ପ୍ରଭେଦକୂ ବୁଝିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବୁ। ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ପ୍ରାୟତଃ କୌଣସି 
ଆବଦ୍ଧ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ବା ପରିବେଷଣ କରାଯାଇନଥାଏ। ତେଣୁ ଏହି 
ପ୍ରକାରର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙଝ୍ାନୁପୁଖ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯଦିଓ ଆମର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ, ତଥାପି ଆମର ଅଗଣିତ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ସମୁଦାୟଙ୍କୁ ଉପରୋକ୍ତ 
ଦୂଇଟି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଏବଂ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଅଧକ ଅଭିନୀତା ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ 
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୫୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରି କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଉପରୋକ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଆଲୋଚିତ ନାଟକକୁ ଛାଡି ସାରା ପୂୃଥବୀର ନାଟକ ଜଗତରେ ଆହୁରି 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଏକମୁଖୀ ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡପରେ ତଥା 
ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଅନେକ ଯଶ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛି। 
ତେବେ ସେ ସମସ୍ତ ନାଟକର ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞ ଆଲୋଚନା କରିବା ମୋର ପୁସ୍ତକରଏହି 
ସୀମିତ ପରିଧ୍ବ ତଥା ସ୍ଵଜ୍ଥ ଜ୍ଞାନର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଅସମ୍ଭବ ମନେହେବାରୁ 
ସେସବୁର ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନାରୁ ନିଜକୁ ବିରତ ରଖୁବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲି | ତେବେ 
ପୂୃଥବୀର ଏଇ ବିଶାଳ ନାଟକ ଜଗତର ମହାସମୁଦ୍ରକୁ ମନ୍ନ କରିବାର ଇଚ୍ଛା 
ରଖୁଥିବା କଳାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କରାଇବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛି ମାତ୍ର । 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫୫ 


ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନାଟକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଥିବା ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ 


ନାଟକର କାହାଣୀ ହିଁ ନାଟକର ପରିଚୟ | କାହାଣୀରେ ଥୁବା ମୁଳ ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ମୁଳଭାବ, ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ହିଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅତଏବ କାହାଣୀର 
ଅସଲ ସ୍ଵରୂପକୁ ସଠିକ ଭାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ବୁଝିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 
ଯଥା- ୧. ନାଟ୍ୟକାର ସେହ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟକ କାହିଁକି ଲେଖୁଲେ ? ୨. 
ନାଟକଟି ଲେଖୁବା ପଛରେ ତାଙ୍କର କଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଇପାରେ ? ୩. ନାଟକଟିର 
ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜ ଉପରେ କଣ କଂ ଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବୁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା ? 
୪. ସେହି ନାଟକଟିକୁ ଏବେ କାହିଁକି ପୁଣି ଥରେ ଅଭିନୟ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ? ୫. ସେହି ନାଟକକୁ ପରିବେଷଣ 
କଲେ ବର୍ଭମାନର ସମାଜର କେଉଁ କେଉଁ ଦିଗ ଉପରେ ତା'ର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ 
ସବୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ ବୋଲି ସେ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି । ଯେମିତିକି ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ନା ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ଅଥବା ନାଟକର ଉନ୍ନତ କଳାତ୍ମକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ | 
ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ୬. ଅତଏବ ସେହି ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ 
କେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଲେ ତାହା ଅଧୁକରୁ ଅଧବକ ଲୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇପାରିବ, ସେ ସବୁକୁ ଅତି ସାବଧାନତା ସହକାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନାର ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ 
ହେବ।| ୭. ଅବଶ୍ୟ ସେଥପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ତୀକ୍ଷ ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
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୫୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ବିଶେଷ କରି ନିଜର କଳାତ୍ମକ ଷଷ୍ଟେନ୍ଦରିୟର ଆହ୍ବାନକୁ ଶୁଣିବା ସହିତ ନିଜର 
ସୂଜନଶୀଳତାରେ ନୂତନତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ! ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ କିମ୍ବା ପରିବେଷଣରେ କଳାମ୍ମକ 
ସ୍ଵଜନଶୀଳତା କିମ୍ବା ନୂତନତ୍ଵର ଆଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏମିତି କିଛି କରିବା ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଯାହାର ନକାରାତ୍ମକ ପ୍ରଭାବ ସମାଜକୁ କଳୁଷିତ 
ତଥା ବିପଥଗାମୀ କରାଇ ପାରିବ ଏବଂ ଯେଉଁଥିପାଇଁ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକଳା 
ଉଭୟଙ୍କୁ ନିନ୍ଦିତ ହେବାକୁ ପଡିବ। କାରଣ, ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଏମିତି ଏକ 
ଦୂଇଧାର ଥବା ଅସ୍ତ, ଯାହା ନାଟକକୁ ରାତାରାତି ଯେମିତି ସଫଳତାର ଶିଖରରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରେ, ସେମିତି ତାହାର ଅସଫଳତା ନାଟକର ସମସ୍ତ ସୁନାମକୁ 
ଧୂଳିସାତ ମଧ୍ଯ କରିଦେଇପାରେ ¦ ତେଣୁ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନିଜର ଅସାବଧାନତା, 
ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା କିମ୍ଭା ଅଯୋଗ୍ୟପଣିଆ ଯୋଗୁ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ 
କଳାଜାରଙ୍କର ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର । କଳାକୃତିକୁ ଅଯଥାରେ ବା ବିନା କାରଣରେ 
ଅସମ୍ମାନିତ କରିବାର ଅଧୁକାର ନାହିଁ। ତେବେ, ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ ଯେକୌଣସି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ସୁନାମଧନ୍ୟ କଳାକାରଙ୍କର ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିନଥାଏ। 
ସେହିପରି ଯେକୌଣସି ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କୌଣସି ନା କୌଣସି ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ସମନ୍ୟାୟରେ ଅସଫଳ ହୋଇଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ମୋର 
ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଲା ଯେ, ଜଣେ କଳାକାର ନିଜର ସମସ୍ତ କଳାମ୍ବକ 
ଜ୍ଞାନ, ନୂତନତ୍‌ଵର କୌଶଳ ଓ ସୃଜନଶୀଳ କୁଶଳତାର ଗାତୁରୀମାନଙ୍କର ବିନିଯୋଗ 
କରିବା ସତ୍ତେ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ବିଫଳତା ଆସିବା ଆଉ ନିଜର ଅହଂକାରୀ, 
ବେପରୁଆ ମନୋବୃତ୍ତି ତଥା ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜ 
ମନରେ ଭରି ରହିଥିବା ହେୟଭାବ ଯୋଗୁ ଯଦି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅସଫଳତା 
ଆସେ, ତାହା ହେଲେ ସେହି ଦୁଇଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ମାନନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇପାରିବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ବିର୍୍‌ରସାପେକ୍ଷ ହେବା ଉଚିତ। ସେ 
ଦୁଇଟିଯାକ ଅବସ୍ଥା ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ବର କରି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ରଖୁବା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୂହେଁ ବୋଲି ମୋର ଅଭିମତ। ଅତଏବ ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଯତ୍ନର ସହିତ ନିଜର ସମସ୍ତ 
ବୁଦ୍ଧିବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ ରହିଥିବା 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫୭ 


ମହର୍ଵ ପୂର୍ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସବୁକୁ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସହିତ ନିଜର 
ସମଜନଶୀଳ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ନାଟକରେ ଲୁଚିରହିଥିବା ନୂତନତ୍ଵର 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଉଜାଗର କରିବା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରି ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀକୁ ସ୍ପିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ତାହା ଯେପରି 
ଅତି ସୁନ୍ଦର, ସହଜ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇପାରିବ, 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରତିଟି ପଦକ୍ଷେପରେ ସେଗୁଡିକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବ ନପୂର୍ବକ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀରେ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସହିତ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ବହିଃସ୍ବରକୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହିତ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସବୁବେଳେ ଜାଣିରଖୁବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ସତ୍ତେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନା ଯେ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିବ, ସେମିତି କିଛି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କହିହେବ ନାହିଁ। ତଥାପି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ସଫଳତାର ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର 
ମାନସିକତା ନେଇ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସମର୍ପିତ ହୋଇ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିବା ଉଚିତ। ଯେକୌଣସି ମୁହୂର୍ଭରେ ସେଥୁପ୍ରତି ଦ୍ଵନ୍ଦ ବା ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ 
ସେଥୁପାଇଁ ବିଚଳିତ ନ ହୋଇ, ଭାରି ନ ପଡି ବରଂ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ସାହସିକ 
ଭାବେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ନିଜର ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ଉପସ୍ମିତ 
ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ, ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ତପ୍ଵରତାର 
ସହିତ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ, ମୁଁ ଏଠାରେ ମୋର କେତୋଟି 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥବା ଅନୁଭୂତିକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେଥୁପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଗାହୁଁଛି, ଯାହା ହୁଏତ 
କିଛି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କର କାମରେ ଆସିପାରେ। 

୧ମ ଉଦାହରଣ: ଥରେ ମୋ ମନରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ଖୁଅ ( ଆଭାସ) 
ଆସି ପହଞ୍ଚିଲା ଯେ ମୁଁ ପୃଥିବୀର ସୃଷ୍ଟି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମ୍ଭାବିତ ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧରେ, ପୃଥିବୀର ଧ୍ଵଂସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ତା' ପରର ସୃଷ୍ଟିର ନୂତନ ସର୍ଜନା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ସବୁ କିପରି ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମରେ ସଙ୍ଘଟିତ ହୋଇପାରେ 
ତା'ର ସମ୍ଭାବିତ ଦୃଶ୍ୟ ସବୁକୁ ତୋଳିଧରି ଗୋଟିଏ ନାଟକର ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା 
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୫୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


କରିବି। ସେଥପାଇଁ ମୁଁ ମୋର କାହାଣୀର ଦୂୃଶ୍ୟସବୁକୁ ଏମିତି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଦେଲି, ଯଥା-ସୃଷ୍ପିର ସର୍ଜନା, ଆଦିମ ମାନବର ଯୁଗ, ଭାଷାର ସୃଷ୍ିୟ ବୈଦିକ 
ସଭ୍ୟତା, ରାମାୟଣର ଯୁଗ ବା କୃଷିଭିଭିକ ସଭ୍ୟତାର ଯୁଗ ଓ ତା'ର ପତନ, 
ମହାଭାରତର ଯୁଗ ବା କ୍ଷମତା ଓ ଅହଙ୍କାରର ସଭ୍ୟତା ଓ ତା'ର ପତନ, ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତା ବା ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭ, କମ୍ପ୍ୟୁଟରର ଯୁଗରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ, କମ୍ୁଟରର ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ 
ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସୂତ୍ରପାତ ଫଳରେ ପୂଥ୍‌ବୀର ଧ୍ଵଂସ, ତା'ପରେ ସମ୍ଭାବିତ 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ଜନା। ମାତ୍ର ଏବେ ସମସ୍ଯା ହେଲା, ଏମିତି ଏକ କାହାଣୀର 
ନାଟ୍ୟରୂପ କେମିତି ହେବ ? ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀ କେମିତି ହେବ ? ସେସବୁ 
ବିଷୟରେ ଅଧ୍ବକ ଭାବିବା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟକ 
ବିଭାଗର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ପରୀକ୍ଷା ଆସି ପହଞ୍ଚିଗଲା 
ଓ ପରୀକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ମୋତେ ଦିଆଗଲା। ଭାବିଲି ଏହି ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବି। କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ନେଇ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ମୋର କାହାଣୀ ଶୁଣି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନ ଭାଙ୍ଗଗଲା। ସମସ୍ତେ 
ମୋତେ ଅନ୍ୟ କିଛି କାହାଣୀ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ । 
ମୋର ମନ କିନ୍ତୁ ହାର ମାନିବାକୁ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତନଥଲା। ତେଣୁ ମୁଁ ବହୁତ ଚିନ୍ତା 
କରିବା ପରେ ଏକ ନୂଆ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଲି। ତାକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ ପ୍ରାୟ ୧୨ ଗୋଟି ନାଟକୀୟ ଖେଳ 
( Theatre Games )ରେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଲି ଏବଂ ଖେଳଟୁଁଡିକୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ନ 
ରଖୁ ଓଲଟପାଲଟ କରିଦେଇ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବେ ନାଟ୍ୟଖେଳ 
ଖେଳାଇବାକୁ ଲାଗିଲି। ଯାହା ଫଳରେ କାହାଣୀରେ ଆଉ କ୍ରମାନ୍‌ୟତା ରହିଲା 
ନାହିଁ ତେଣୁ ପିଲାମାନେ ଭାବିଲେ ଯେ ସେମାନେ Group Exercise ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟକର ଖେଳ ସବୁ ଖେଳୁଛନ୍ତି । ଅତଏବ ଖୁବ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ମଜାରେ ମଜାରେ 
ସେମାନେ ଖେଳି ଗଲିଲେ। ଆଉ ମୁଁ ଅତି ସାବଧାନତାର ସହିତ ଖୁବ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ, ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ ସବୁର ୯୦mpଠition କରିଗାଲିଲି | 
ଏମିତି ବେଶ କିଛିଦିନ ବିତିଗଲା, ମୋର ୯ଠmposition ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହେବା 
ଉପରେ, ଦିନେ ପିଲାମାନେ କହିଲେ, ସାର! ନୂଆ ନାଟକର ଲେଖା କ'ଣ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୫୯ 


ସରିଲାଣି ? ଏବେ ଆମ ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ କେବେ ଆରମ୍ଭ ହେବ ? ମୁଁ କହିଲି, 
ହଁ, ପ୍ରାୟ ସରିବା ଉପରେ ଆଉ ୫/୭ ଦିନ ଅପେକ୍ଷା କର! ତାପରେ ଆରମ୍ଭ 
କରିବା | ସପ୍ତାହକ ପରେ ଯେତେବେଳେ ପୁରା ନାଟକର Composition ସରିଗଲା, 
ମୁଁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଡାକି କହିଲି, ଆସ ଏଥର ଆମେ ଖେଳିଥିବା ସମସ୍ତ ଖେଳସବୁକୁ 
ଏକତ୍ରୀତ କରି ମୋର କହିବା ଅନୁସାରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
କରିଚାଲ | ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି କରି ଗାଲିଲେ ଓ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲେ, ଏକ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ରୂପରେଖ। ସେମାନଙ୍କ ଖୁସି ତ କହିଲେ ନସରେ | ପିଲାମାନେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଯେତିକି ହେଲେ, ତା'ଠାରୁ ବେଶୀ ଉତ୍ସାହିତ ମଧ୍ଯ ହେଲେ | ତା'ପରେ 
ମୋର ଅସଲ କାମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ନାଟକରେ ସଂଳାପ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଶ୍ଲୋକ, କାବ୍ୟକବିତାର ଅଂଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଯୋଡ଼ିବା 
ସହିତ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ, ଓ ମିଶ୍ରଛନ୍ଦ ସବୁକୁ ମିଶାଇ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ସବୁକୁ ଲେଖୁଲି | ନାଟକର ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ମିଶ୍ରଧାରାର ଶୈଳୀକୁ 
ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇଥୁଲା ¦! ଯଥା-Musical, physical ଓ Expressionist ଆଦି ଧୀରାର 
ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 5 ଏଥ ଥିଲା 
Formal, Costume design ରୈ ଥିଲା uniformity, Make-up ଥଲା 
Straight make-up, ସଙୀତକୁମଧ୍ଯ ନାଟକର ଘଟଣା ଅନୁସାରେ ଯୁଗାନୁରୂପ 
ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା ଯେମିତି ମଞ୍ଚଉପରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଦୃଶ୍ୟର 
ଅଭିନୟ ରାଲିଥୂବାବେଳେ ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଆଧୁନିକ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ସମୟମାନଙ୍କରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ଉପଯୋଗୀ ସ୍ଵର ଓ 
ମୂଁ ନାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା। ନାଟକର ନାମକରଣ କରିଥୁଲି, ‘ ଆଦ୍ୟ- 
ଅଧୁନା-ଭବିତବ୍ୟ |” ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ତାହା ଏକ ସ୍ପଜନଶୀଳ, 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମା, ଓ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନା ଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଭୁଲ 
ହେବନାହିଁ। 

୨. ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ କହିବି ଯେ, ଆଉଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ 
ବାଣହରଣକୁ ନେଇ | ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଭଞ୍ଜଜିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ସେହି ବିଖ୍ୟାତ ଏକାଙ୍କ କା-ନାଟକଟି ଆମର ସ୍କୁଲ 
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୬୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଥବା ଏକାଙ୍କିକା ସମାରୋହରେ ଆମେ ପଢୁଥଲୁ ଓ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ 
କରିଥଲୁ। ସେତେବେଳର ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ସ୍ୁଲ କଲେଜରେ ସରସ୍ବତୀ 
ପୁଜା, ଗଣେଶ ପୂଜାରେ କିମ୍ବା ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଅବସରରେ ସେହି ନାଟକଟି 
ନିଶ୍ଚୟ ଥରଟିଏ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । କାରଣ, ତାହା ଥୁଲା 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟନାଟକ | ତେଣୁ ତହିଁ ପରବର୍ଷ ପୁଣି ନାଟକ ବିଭାଗର 
ଯୁକ୍ତଦୁଇ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଯୋଜନାର ଦାୟିତ୍ଵ ମୋତେ ମିଳିଯିବା ମାତ୍ରେ ମୁଁ ସେହି 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା କରିବାର ଯୋଜନାରେ ଲାଗିପଡିଲି। କଥାଟା ନାଟକ ବିଭାଗ 
ସହିତ ସାରା କଲେଜରେ ବିଜୁଳି ବେଗରେ ଖେଳିଗଲା। କେହି କେହି ଅଧ୍ୟାପକ 
ଥଟା କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ | କେହି କେହି କହିଲେ, ' ଆରେ ପିଲାମାନେ 
ତୁମେ ପରା ଏବେ ଆସି କଲେଜରେ ପଢିଲଣି। ପୁଣି ସ୍ତୁଲ ବହିର ନାଟକ କ'ଣ 
ଅଭିନୟ କରିବ ? ସାରଙ୍କୁ କୁହ ନୂଆ କିଛି ଭାବନ୍ଧୁ, ସେହି ପୁରୁଣା ଭିତରେ ଆଉ 
କେତେ ଘାଣ୍ଟିଚକଟିହେବେ ? ^ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କଥାଟା ବୋଧହୁଏ ଖୁବ ବାଧୁଗଲା। 
ସେମାନେ ଆସି ମୋତେ ସବୁକଥା କହିଲେ ଓ ମୁହଁ ଶୁଖାଇ ନାଟକର ପରିବର୍ଭନ 
କରିବା ପାଇଁ ନିବେଦନ କଲେ। ମୁଁ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ହତଚକିତ ହୋଇ 
ରହିଗଲି । ତା'ପରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେଲି, ଆରେ ତୁମେ ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ହେଉଛ କାହିଁକି ? ପ୍ରକୃତରେ ଏକଥା ସେମାନେ ତୁମକୁ କହିନାହାନ୍ତି ବରଂ ତୁମରି 
ମାଧ୍ଯମରେ ମୋତେ ଇଙ୍ଗିତ କରି କହିଛନ୍ତି। ଆମେ ତ ପଢିଛୁ ଆଉ ଜାଣିଛୁ ଯେ 
କଳା ହେଉଛି ନିତ୍ଯ ନୂତନତ୍ଵର ଏକ ସ୍ଜନଶୀଳ ପରିପ୍ରକାଶ! ତେଣୁ ନାଟ୍ଯ- 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜି ଯାହା ନୂଆ ଆସନ୍ତାକାଲି ସକାଳେ ତାହା ପୁରୁଣା ହୋଇଯାଏ, 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥାଏ ଆଉ ପୁଣି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତା'ର ନୂଆ ରୂପ, ନାଟକ ନବକଳେବର 
ଧାରଣ କରେ! ଆମେ ବରଂ ଗାଲ ଏମିତି ଦୃଢତାର ସହିତ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
କରିବା ଆଉ ପରିବେଷଣ କରିବା ଯେ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଦେଖ୍ମବା ପରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଆପେଆପେ ମିଳିଯିବ । ହଁ ଶୁଣ! ଏଣିକି ଯିଏ ତୁମକୁ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜାଣିଶୁଣି ଚିଡେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବ, ତୁମେ ଆଦୌ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ 
ନ ହୋଇ, ହସିହସି ତାଙ୍କୁ କହିବ ଯେ ନାଟକ ଦେଖବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରହିଲା ନିଶ୍ଚୟ 
ଆସିବେ ଆଉ ଦେଖୁସାରି ଯାହା କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ ଆମେ ନିଜକୁ ସଂଶୋଧନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବୁ। ନଇ ନ ଦେଖୁ, ଏବେ ଠାରୁ ବାଉଳା ହେଉଛନ୍ତି 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୬ ୧ 


କାହିଁକି ୨ କ୍ରମେ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ସକାଳ ବେଳା Theatre 
Games ଓ ଉପରବେଳା ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ପଠନକାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଲା । ସେତେବେଳେ କିନ୍ତୁ 
ମୁଁ ଜାଣିଶୁଣି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ay ଏ gn ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ବି ସୂଚନା ଦେଇ ନ 
ଥିଲି! ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲି ଯେ ପିଲାମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଯେମିତି ନାଟକର ସଫଳତାକୁ ନେଇ ଅନେକ ସନ୍ଦେହ, ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଯେମିତି କ୍ରମଶଃ ମଉଳି ଯାଉଛି। ମୁଁ ଜିତୁ ସେ ବିଷୟରେ ନିଜେ 
କିଛି ନ ଜାଣିଲା ପରି ଅଭିନୟ କରି ଗଲିଲି ଏବଂ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
ବିଷୟରେ କିଛି ପଚାରିଲି ନାହିଁ। ବରଂ ତାଙ୍କର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଉ ଉଜ୍ସଣ୍ଠାକୁ ଆହୁରି 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ବଢ଼ିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲି। ଭାବିଲି ଏମିତି ମାନସ ମନ୍ତନ ଭିତରେ 
ଯଦି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କିଛି ନୂତନତ୍ବର 
ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରେ, ତା” ହେଲେ ଖୁବ ଆନନ୍ଦ ମିଳିବ । କିନ୍ତୁ ସେମିତି କିଛି 
ହେଲାନାହିଁ। ଯୁକ୍ତଦୂଇ ବର୍ଷର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ବହୁତ କିଛି ଆଶା 
କରୁନଥୁଲି। ତଥାପି କିଏ ଜାଣେ ତାଙ୍କରି ଭିତରେ ମଧ୍ୟ କେତେବେଳେ କେମିତି 
ଲୁକ୍ଟାୟିତ ପ୍ରତିଭାବାନ କଳାକାର ଲୁଚି ରହିଥାଇପାରେ ଆଉ ତାହାର ଆବିର୍ଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ହୋଇଯାଇପାରେ। ଯାହାହେଉ, କ୍ରମେକ୍ରମେ ଆମେ 
ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ( ପାଣୁଲିପି ପଠନ) କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷକରି ୨ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କଲୁ । ଏବେ ଆଉ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଲୁଗାଇ ଲାଭ ନାହିଁ, ମୋର ଭାବିଥୁବା ହlay Design ସେମାନଙ୍କୁ କହିବାକୁ ପଡିବ, 

ତା” ହେଲେ ହିଁ ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସର ୨ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଠିକ ଭାବରେ ନୂଆ ଉତ୍ସାହର 
ସହିତ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରିବ। ତେଣୁ ମୁଁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ମତାମତ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲି। ସେମାନଙ୍କ ନିରବତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଦେଲା | ଏବେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ପଢୁଥିବା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୋଦିତ 
ମଧ୍ଧମ ବିକୃଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ତାହାରି ଉପରେ ଆମର ଏହି ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଯିବାର ଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଲି । 
ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲି, ହଠାତ୍‌ ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଯାହା ମୁଁ ଅନେକ ଆଗରୁ କଳନାର ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁ ସାରିଥୁଲି | କେହି 
କେହି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଉତ୍ତେଜନାରେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ, ସେହି ମଞ୍ଚସଜା ଉପରେ ଆମେ 
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୬ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଅଭିନୟ କରିବୁ ? ମୁଁ କହିଲି ହଁ । ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ଛ ଆମେ ତ ସେହି ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଗ 
ବିଷୟରେ ସେମିତି କିଛି ଜାଣିନାହୁଁ। ମୁଁ କହିଲି, ଠିକ କଥା ତୁମେ କହିଛ, ଆମେ 
ସେହି ମଞ୍ଚରେ ହେଉଥିବା ତଜ୍କାଳୀନ ପ୍ରଯୋଜନାର ବିସ୍ତାରିତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦିଗ 
ସବୁ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି ଜାଣିନାହୁଁ ସତ୍ୟ, କିଜୁ ସେ ବିଷୟରେ ତର୍ତ୍ଵାତ୍ମକ ଓ 
ତଥ୍ୟାତ୍ମକ ଭାବରେ ପୁସ୍ତକରେ ଲିଖମତ ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ସବୂକୁ ଟିକିନିଖନ ଭାବରେ 
ପଢ଼ିଛୁ ତ! ଏବେ ଆମର କାମ ହେଲା, ସେହି ସବୁ କ୍ରିୟାକର୍ମମାନଙ୍କୁ କଳାତ୍ମକ 
ଭାବରେ କେତେ ସରଳତାର ସହିତ ସେହି ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସନୀୟ କରି 
ଆମର ନାଟକକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିବା ତାହା ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହା ହି 
ତ ଆମ ପାଇଁ ନାଟକରେ ନୂତନତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି। ଆମେ ଏ ସୁଯୋଗର ସଦବ୍ୟବହାର କରିବା ଉଚିତ । ତା” ଛଡା ଏହା ହି 
ଆମର ନାଟକର ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ନୈତିକ କର୍ଭବ୍ୟ ମଧ୍ଯ। ଆମେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କର୍ଭବ୍ୟରୁ କେବେ ବି ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇପାରିବା ନାହିଁ। ଭାବିଲ ଦେଖ, 
ଆମେ ଯଦି ଏମିତି ଭାବରେ ଆମ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ବିଫଳତାକୁ ମନେମନେ 
ଭାବିଦେଇ ଭୟଭୀତ ହେବା ଓ ନୂତନତ୍ବ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଉଦ୍ୟଯମରୁ ନିଜକୁ 
ବିରତ ରଖୁ ନୂତନତ୍ଵର ଗବେଷଣା କରିବାକୁ ଭୟଭୀତ ହେବା ତାହାହେଲେ 
ନାଟକରେ ଏମିତି କାମ ସବୁ ଆଉ କରିବ ବା କିଏ ? ଆଉ କାହିଁକି ବା କରିବ ? 
ଆମେ ଅବା କେଉଁ ନୈତିକ ଅଧ୍କାର ନେଇ ନିଜକୁ ନାଟକର ଗବେଷଣା, 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧାପନା କରିଥବାର ଘୋଷଣା କରିପାରିବା ପିଲାମାନଙ୍କ ଅଧକ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ପୁଣି କହିଲି, ତୁମେମାନେ ମୋ କଥା ଉପରେ ଭରସା ରଖୁ 
ଆଗକୁ ଆଗେଇ ଗାଲ, ମୁଁ ତୁମକୁ କଥା ଦେଉଛି, ଯଦି ନାଟକ ବିଫଳ ହୁଏ ତା'ର 
ଫଳାଫଳ ତୁମର ଏହି ପରୀକ୍ଷାର ଫଳ ଉପରେ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ ନାହିଁ। 
କାରଣ, ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ମୁଁ ନିଜେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ଘୋଷଣା କରିବି ଯେ, ନାଟକର ବିଫଳତା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ମୁଁ ଦାୟୀ | 
କାରଣ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ମୁଁ' ହିଁ ନାଟକର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିବାର ଆଦେଶ ଦେଇଛି । ଆଉ ଯଦି ନାଟକଟି ସଫଳତା ଲାଭ କରିବ, ତାହା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ କହିବି ଯେ ସଫଳତାର ସବୁ ଶ୍ରେୟ ପିଲାମାନଙ୍କର କାରଣ, 
ତାଙ୍କର ଅକ୍ଲାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଓ ପରିଶ୍ରମ ଫଳରେ ହିଁ ଆମର ନାଟକ ସଫଳତା 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୬୩ 


ପାଇପାରିଛି । ଦେଖୁଲି ପିଲାମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ସୀମା ରହିଲା ନାହିଁ 
ତା'ପରେ ସେମାନେ କେବେ ବି ମୋତେ ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଅନେଇ ନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ସମସ୍ତେ କର୍ମତପ୍ବର ହୋଇଉଠିଲେ। 
ସମଗ୍ର ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗରେ ଭରି ରହିଥୁଲା ଅସାମାନ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ନୂତନ 
ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ସବୁ | ତାହାର ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ନାଟକର ପରିବେଷଣକୁ ମିଳିଥୁଲା 
ଆଶାତୀତ ସଫଳତା ଯଦିଓ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଫଳତାକୁ ନେଇ ମୁଁ ମୋ 
ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ତା'ର କିଛି ରୂପ ଆଙ୍କିଥଲି ମାତ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ଏଭଳି ଆଶାତୀତ 
ସଫଳତା ଦେଖ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ହହଚକିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲି | ବିଶେଷ କରି ମତ୍ତବାରଣୀ 
ଓ ତିରସ୍କରଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବଜନଶୀଳ ତଥା ଅଭିନବ। ଏହି ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ମୋର ନାଟକର ଛାତ୍ର ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିକ୍ଷକ 
ଜୀବନରେ ସେହି ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବେ ବି ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ 
ଏମିତି ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ସବୁ ପାଇନଥୁଲି ଏବଂ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍କୁ ପଢିବା ସମୟରେ 
ମଧ୍ୟ କେବେ ବି ଅନୁଭବ କରିନଥୁଲି ଯେ ଏହି ମଣ୍ଡପର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ଯାଦୁକରୀ ସୃଜନଶୀଳତା ସବୁ ଲୁଚି ରହିଥାଇପାରେ, ଯାହାକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ଅସରନ୍ତି ରୂପକଳ୍ନର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ। ସେହି ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନା ପରେ ତାହାରି ମୋହନୀ ପ୍ରେମରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ମୁଁ ଆହୁରି 
ଦୁଇଟି ନାଟକ ଯଥା- ‘ ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୁମିଶ୍ଢ” ଓ “ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଆଦିର ପ୍ରଯୋଜନା 
ମଧ୍ୟ ସେହି ମଧ୍ୟମ ବିକୃଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପରେ ଅଭିନୀତ କରିଛି ଆଉ ବାରମ୍ବାର 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁଛି ଯେ, ଏଇ ମତ୍ତବାରଣୀ ଓ ତିରସ୍କରଣୀ ନାମକ ଦୂଇଟି 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ନମନୀୟତା କେତେକେତେ ନୂତନତ୍ବକୁ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଦେଇପାରେ ¦ ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ ନିଜେ ଅଙ୍ଗେ ନ ଲିଭେଇଲା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଭାଷାରେ କହି ବୁଝାଇବା ଯେମିତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସେମିତି ନିଜେ 
ନ ଦେଖୁଲେ କେବଳ କଥାରେ ଶୁଣି ଅନୁଭବ କରିବା ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
ବୋଧହୁଏ ତାହା ହିଁ ଭରତ ମୁନି ପ୍ରଣୀତ ଆମ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ମହନୀୟତା ଆଉ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଉ ମଧ୍ଯମ ବିକୃଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ବିବିଧତାର 
କୃତିତ୍ଵ। ଭରପୁର ଦର୍ଶକଙ୍କର ନିଃଶବ୍ଦ ନିରବତା ଭିତରେ ନାଟକର ଯବନିକା 
ପତନ ମାତ୍ରେ ଘନଘନ କରତାଳିର ଶବ୍ଦ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ବାତାବରଣକୁ ଆନନ୍ଦରେ 
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୬୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦେଲା । ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ ଅବିଶ୍ଵାସଭରା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥିଲେ 
ଯେ ଏ ନାଟକ ସେହି ମୂଳ ନାଟକ ନୂହେଁ। କାରଣ, ସେହି ମୂଳ ନାଟକରେ ତ 
ଏତେ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ନାହିଁ ଅଥଚ ଏହି ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ଏତେ 
ଦୃଶ୍ୟ ଆସିଲା କୁଆଡୁ ? ମୁଁ କହିଲି, ଆପଣ ଉଚିତ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ କରିଛନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ! 
ଆପଣଙ୍କ କହିଥୁବା କଥାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ସତ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଵସତ୍ୟ ବୋଲି 
ତ ଆମେ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ବୀକାର କରିବୁ | କିନ୍ତୁ ଆପଣ ମଧ୍ଯ ଜାଣିରଖୁବା ଦରକାର ଯେ 
ସେ ନାଟକଟି ଥଲା ଗୋଟିଏ ଶ୍ରାବ୍ଯକାବ୍ୟ ପଠିତ କାବ୍ଯ ଆଉ ଆମର ଏ 
ନାଟକଟି ହେଉଛି ଏକ ଦୃଶ୍ୟଶ୍ରୀବ୍ୟ କାବ୍ୟ। ତେଣୁ ଏ ନାଟକରେ ଆପଣ ଯେଉଁ 
ନୂଆନୂଆ ଦୃଶ୍ୟ ସବୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେସବୁ କେବଳ ଶବ୍ଦହୀନ ଦୃଶ୍ୟସବୁ। ତାହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସଂଯୋଗ 
କରି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଥିବା କଥା ସହିତ ସେ କହିବାକୁ ଗାହିଁଥିବା ଅଥଚ 
କହିପାରି ନଥିବା ଅନେକ ଅକୁହା କଥା ସବୁକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କରି ନିଜସ୍ବ ରଚିତ 
ଏହି ନିରବ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ସହି ସବୁ କଥାକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ସହଜ 
ଓ ସରଳ ଭାବରେ କହିଦେବାର ଏକ ସ୍ମପଜନଶୀଳ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର | ଏହା 
ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକଳାର ନିତ୍ୟନୂତନ, ସୂଜନଶୀଳ ଓ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଯାହା ନାଟକର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗନ୍ତର ରୂପକୁ ଉଭଭାସିତ କରାଇ ତାହାକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ। 

ଏବେ ମୁଁ ମୋର ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଯୋଜନାର ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ 
ଗାହୁଁଛି। ତାହା ହେଲା ତଟ ନିରଞ୍ଜନା ନାଟକର ପରିବେଷଣକୁ ନେଇ। ସେ 
ବର୍ଷର ନାଟକ ବିଭାଗର ବି.ଏ. ଶେଷବର୍ଷର ବାର୍ଷିକ ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ଦାୟିତ୍ଵ ମୋତେ ମିଳିଥାଏ। ପିଲାମାନେ ଅନୁରୋଧ କରି କହିଲେ 
ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରଯୋଜନା କରିବାକୁ | ମୁଁ ମଧ୍ଯ ରାଜି ହୋଇଗଲି। 
ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ହେଲା, ନାଟକର ପାଣ୍ୂୁଲିପିକୁ ନେଇ କାରଣ ସେହି ପୁସ୍ତକଟି ଆଉ 
ଦୋକାନରେ ଉପଲବ୍ଧ ନ ଥୁଲା! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଖରୁ ମଧ୍ଯ ତାହା ମିଳିଲା ନାହିଁ! 
ଶେଷରେ ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ପୁସ୍ତକାଳୟରୁ ବହୁତ ଖୋଜାଖୋଜି ପରେ ତାହାର 
ଫଟୋକପିଟିଏ ବାହାର କରି ଆଣିଲା ପରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା। ପାଶ୍ଡୁଲିପିର ନକଲ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟି ଦିଆଗଲା। ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୬୫ 


ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାଣ୍ଟି ଦିଆଗଲା ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ପଠନ ସରିଲା 
ପରେ ପିଲାମାନେ ସଂଳାପକୁ ମୁଖସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଜୋରସୋରରେ ଲାଗିପଡିଲେ 
କିନୁୁ ସମସ୍ଯା ହେଲା ନାଟକର ପରିବେଷଣର ଶୈଳୀକୁ ନେଇ! କାରଣ ସେ 
ବିଷୟରେ ମୁଁ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆମ ନାଟକ ବିଭାଗର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା 
ସମ୍ପର୍କିତ ଖବରଟି ଭୁବନେଶ୍ବରର ସବୁ ନାଟ୍ୟଦଳ ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ବିଜୁଳି ବେଗରେ ପହଞ୍ଚି ସାରିଥୂଲା। କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ, ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ 
ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟବିଭୂତିମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଦିନ ପ୍ରତିଦିନ ବିଭିନ୍ନ ନକାରାତ୍ମକ 
ମନ୍ତବ୍ୟସବୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା। ଏପରିକି ଆମ ବିଭାଗର ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେ 
ନାଟକକୁ ପରିବେଷଣ ନ କରିବାର ପରାମର୍ଶ ମୋତେ ଦେଲେ। ସବାଶେଷରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପିଲାମାନଙ୍କ ହାତରେ ନାଟକଟିକୁ ନ କରିବାର 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇ କହିଥିଲେ, “ନବୀନବାବୁ ! ଜାଣିଶୁଣି ବିରୁଡି ବସାରେ ହାତ 
ମାରୁ ନାହିଁ, ଅସମ୍ମାନିତ ହେବେ ।” ଆଉ ଦିନେ ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଅସୀମ ବସୁ ( ଦାଦା) ହଠାତ୍‌ ଆସି ଆମପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ | ସେତେବେଳେ 
ଆମର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଠନର ୨ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗାଲିଥାଏ | ଦାଦା କିଛି ସମୟ ବସି ରହି 
ପିଲାମାନଙ୍କ ପଠନ ଶୈଳୀକୁ ମନ ଦେଇ ଶୁଣିଲେ। ପିଲାମାନଙ୍କୁ କିଛି କିଛି 
ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଲେ । ଫେରିଗଲାବେଳେ ମୋତେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ବାହାରକୁ 
ଡାକିନେଇ ବୁଝାଇ ସୁଝାଇ କହିଲେ, ‘ନବୀନ ବାବୁ ! ବିଜୟ ମିଶ୍ର! ଏଇଟା 
ନାଟକ ଲେଖୁନି ବରଂ ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖୁଛି, ତା'ର ଯତ୍ନ ନେବେ।”ଏତେ 
ସବୂକଥା ଏତେ ବଡ଼ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରୁ ଶୁଣିଶୁଣି, ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ 
ନେଇ ମୋ ମନରେ ଏକପ୍ରକାର ଭୟର ସଞ୍ଚାର ହୋଇସାରିଥଲା। ତେଣୁ ଉକ୍ତ 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା କରିବା ପାଇଁ ମୋ ମନରେ ଆଉ ଆଗ୍ରହ ନ ଥିଲା! ସତ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ମୁଁ ଚାହୁଁଥିଲି ଯେ, ସେ ନାଟକଟି ବନ୍ଦ କରି ଦେଇ ନୂଆ ନାଟକଟିଏ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା। କିନ୍ତୁ ଏତେ ସବୁ କଥା ଭିତରେ ମୁଁ ଖୋଜିବାକୁ ଗାହିଁଲି ଏବଂ 
ଜାଣିବାକୁ ଗାହିଁଲି ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ନେଇ 
ଏତେ ଦ୍ବିଧା କାହିଁକି ? ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି ତାହାର ଅନେକ କାରଣ ହୋଇଥାଇପାରେ | 
୧ମତଃ, ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଯେହେତୁ ସେ ନାଟକଟି ଖୁବସୁନାମ 
ଅର୍ଜନ କରିଥଲା ଓ ସାରା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ ଚର୍ଚ୍ଚା 
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୬୬ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା, ତେଣୁ ଆମର ପ୍ରଯୋଜନାଟି ଯଦି ସେହି ତୁଳନାରେ 
ସଫଳତାକୁ ଛୁଇଁ ନ ପାରିଲା ତାହାହେଲେ ନାଟକର ପୂର୍ବର ସୁନାମରେ ଆଞ୍ଚ 
ଆସିବାର ଭୟ ଥୁଲା। ୨ୟତଃ, ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ କୁଶଳତା ଓ ଦକ୍ଷତା ଉପରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ମନରେ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଙ୍କି ମାରୁଥଲା। କାରଣ, ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ନାଟକକୁ ଛାଡି ମୁଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବଡ଼ ନାଟକ ବା 
ବିଖ୍ୟାତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଯୋଜନା 
କରିନଥୁଲି | ଯାହା କରିଥିଲି ସେସବୂ କେବଳ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ଆଉ କଲେଜ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ହିଁ ପ୍ରାୟୋଜିତ ହୋଇଥଲା। ଅତଏବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ମୁଁ ଓ 
ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ କୂଶଳତା, ଦକ୍ଷତା, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଭରସାଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରିନଥଲା। ୩ୟତଃ, ସେଭଳି ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକର ଅସଫଳ 
ପ୍ରଯୋଜନା ହେଲେ ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ନାଟକ ବିଭାଗର ସୁନାମରେ 
କାଳେ ଦାଗ ଲାଗିଯିବ ଆଉ ତାହା ସମସ୍ତ ବିଭାଗର ପୂର୍ବତନ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କାଳେ ମର୍ମାହତ କରିବ, ଆଘାତ ଦେବ, ବଦନାମ କରିବ, 
ସେହି ସବୁ ଭୟରେ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ସମସ୍ତେ ବୋଧହୁଏ ବ୍ୟତି ବ୍ଯସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ସେହି ସନ୍ଦେହ, ମୋ ମନରେ ମଧ୍ଯ ମୋର 
ଆମ୍ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ଅତଏବ ମୁଁ ଚିନ୍ତା କଲି ଯେମିତି 
ହେଉ ଏ ନାଟକର ପରିବେଷଣକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା। ତେଣୁ ମୁଁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଡାକି 
ବସାଇଲି ଏବଂ ଅତି ଚତୁରତା ଓ ସାବଧାନତାର ସହିତ ନିଜର ମନ ଭିତରେ ଥବା 
ଶଙ୍କା ଓ ଭୟକୁ ଲୁଗଇ ରଖୁ ନାନା ପ୍ରକାରର ଏଆଡ଼ୁ ସେଆଡ଼ୁ ବାହାନା ଦେଖାଇ 
କହିଲି ଯେ “ଦେଖ ପିଲାମାନେ! ଏମିତି ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଭାବେ ତରବରରେ ପ୍ରଯୋଜନା ନ କରି ବରଂ ପରୀକ୍ଷା ପରେ ଆରାମରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ପରିବେଷଣ କରିବା | ନାଟକକୁ ଦେଖୁବାକୁ ନାଟକ 
ଜଗତର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଯାତ୍ରା ଜଗତର ସବୁ ବଡ଼ବଡ଼ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ, ବିଭୂତିମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ କରିବା | ତେଣୁ ଏବେ ଗାଲ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଉ 
ଏକ ନାଟକ ପ୍ରସୁୁତ କରି ପରିବେଷଣ କରିବା!” ଭାବିଥିଲି ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ମୋ 
କଥାରେ ରାଜି ହୋଇଯିବେ | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ତର ଶୁଣିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୬୭ 


କଂ ଣ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟୁଭର ଦେବି ମୋ ପାଖରେ ଆଉ କିଛି ବୁଝି ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ। 
ସେମାନେ ମୋତେ ପୂରା ଓଲଟା ଉତ୍ତର ଦେଇ କହିଲେ, “ ସାର ! ଆମେ ଜାଣିଛୁ 
ଯେ କାହିଁକି ଆପଣ ଏହି ନାଟକକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ନୂଆ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରିବାକୁ ଗାହୁଛନ୍ତି। କାରଣ ଆମମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରରେ ଥଟା 
ତାମସା କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଭାଷୀ, କୂଭାଷା ଲଗାଇ କହୁଛନ୍ତି ଯେ ଆମର ଏବଂ 
ଆପଣଙ୍କର ସେ ନାଟକ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ କି ଞିକାତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ! ତେଣୁ 
ଆମେ ସମସ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଛୁଇଁ ଶପଥ କରିସାରିଛୁ ଯେ ଏଥର ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଆମେ ଏହି ନାଟକକୁ ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିବୁ ନହେଲେ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରି ପରୀକ୍ଷା ଦେବନାହିଁ ବରଂ ସମସ୍ତେ ଏ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷାକୁ ଡ୍ରପ କରିଦେବୁ 
ଏହି ନାଟକ କରିସାରିଲା ପରେ ଯାଇ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ବସିବୂ। କାରଣ ତା” 
ନହେଲେ, କାଳକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ଲୋକମାନେ ଆମକୁ ଦେଖୁଲା ମାତ୍ରେ ନାନା 
ବାହାନା କରି ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଉଠାଇବେ ଆଉ ଆମକୁ ଗାଳିଗୁଲଜ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇବେ ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ଲଡ଼ିତ କରିବେ | ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ସେ 
ସୁଯୋଗ ଦେବାକୁ ଗହୁନାହୁଁ | ତେବେ ଆପଣ ଯଦି ବାହାର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଡାକିବାକୁ ନ ଗାହିବେ ନାହିଁ, ଆମେ ଆପରି କରିବା ନାହିଁ କେବଳ 
ଆମର ପରୀକ୍ଷକ, ଆମର କଲେଜର ସାର୍‌ ଆଉ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଆଗରେ 
ଆମେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛୁ। କିନୁ ଏଇ ନାଟକ ହିଁ ପରିବେଷଣ 
କରିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ କରିଛୁ। ଏଣିକି ଆପଣଙ୍କ ଇଛା!” ଅଗତ୍ୟା ସେମାନଙ୍କ କଥାରେ 
ମୋତେ ରାଜି ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିଲା। କାରଣ ତାଂ ବ୍ୟତୀତ ମୋ ପାଖରେ ଆଉ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପାୟ ବି ନ ଥୁଲା! କିନୁ ମୁଁ ସିନା ହଁ ବୋଲି କହିଦେଲି ହେଲେ ମୋର 
ଚିନ୍ତା ଆହୁରି ଅଧୂକ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା। ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀକୁ ନେଇ 
ମୁଁ ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡିଲି। କାରଣ ଏତେସବୁ ଘଟଣା ଓ ଅଘଟଣ ଭିତରେ 
ନାଟକର ସଫଳତାକୁ ନେଇ ମୋର ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥା ବଢ଼ିଯିବାଟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଥିଲା ତେଣୁ କ'ଣ କରିବି, କ'ଣ ନ କରିବି ବୋଲି ସେହି ମହାନ ଲେଖକଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ମହାନ ଚରିତ୍ର ହ୍ୟାମଲେଟର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଘାଣ୍ଟିହେବାକୁ ଲାଗିଲି ଏବଂ 
ନାଟକର ୯ଠmposition ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ ସହଜରେ ଧରାଛୁଆ ନ ଦେଇ 
ପଳାୟନପନ୍ତୀର ପନ୍ଜା ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲି। କିନ୍ତୁ ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ 
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୬୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନଛୋଡବନ୍ଧା। ଦିନେ ସମସ୍ତେ ଆସି ମୋ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଗଲେ କହିଲେ, ସାର 
ଆଜି ଯେମିତି ହେଲେ ବି ଠmposition ଆରମ୍ଭ କରିବା ଗ୍ଲନ୍ଧୁ | ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ କହିଲି, ଆରେ, ତୁମେ ସଂଳାପ ସବୁକୁ ଆଗେ କଣ୍ସ୍ଥ କରି 
ସାରିଲା ପରେ ଯାଇ ଠmposition ଆରମ୍ଭ କରିବା ସେମାନେ କହିଲେ, ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ସଂଳାପ ସବୂକୁ କେବେ ଠାରୁ ପାଣି କରିସାରିଲୁଣି। କହିବେ ଯଦି ଏଇନେ 
ଗଳଗଳ କରି ଗାଇ ଯିବୁ ମୁଁ କହିଲି, ହଉ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଯାଅ, ମୁଁ ଆଉ ଟିକିଏ 
ପରେ ଯାଉଛି । ସେତେବେଳକୁ ରାତି ହୋଇସାରିଥଲା। ସେମାନେ ଗଲିଗଲା 
ପରେ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପଛେପଛେ ଲୁଚିଲୁଚି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ପଛ ପଟ ଦରଜା ଦେଇ 
ଚୂପରାପ ଭିତରକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଚେୟାରରେ ବସି 
ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସବୁ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲି। ଦେଖୁଲି, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ଅନ୍ଧାରରେ ରଖୁ 1୦d Lightକୁ କେବଳ ମଞ୍ଚର Acting Area ଉପରେ ପକେଇ 
ମଞ୍ଚରେ ମନଇଚ୍ଛା ଧୀ ଦୌଡ ଲଗାଇ ଖେଳ ଖେଳିବା ଭଳି ଖେଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି। ନୀଳଲୋହିତ ଓ ଇଚ୍ଛାମତୀ ଆଉ ଅନର୍ଗଳ ଭାବେ କହି ଗଲିଛନ୍ତି 
ନିଜନିଜର ସଂଳାପ ସବୂକୁ। ଆଉ ଅନ୍ୟମାନେ ମଞ୍ଚର ଭିତରେ (Wings ଭିତରେ) 
ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଆନନ୍ଦରେ ତାଳିମାରୁଛନ୍ତି। ଅତ୍ଯନ୍ତ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଖେଳର ଗତିବିଧୁ ସବୁ । ହଠାତ୍‌ ମୋ ମନରେ ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର 
ଶିହରଣ ଯେମିତି ବିଦ୍ୟୁତ ବେଗରେ ଖେଳିଗଲା। ମନେମନେ ଠିକ କଲି, ଏହା ହିଁ 
ହେବ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ | ବାସ୍‌ ମନ ମୋର ଖୁସିରେ ନାଚିଉଠିଲା, 
ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ମୋତେ ମହାନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଡାମାସ୍କସଙ୍କ ଭଳି ୟୁରେକା, ୟୁରେକା 
ବୋଲି ଚିଜ଼ାର କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହେଉଥଲା। ହଠାତ୍‌ ଏତିକିବେଳେ କିଏ ଜଣେ 
ପିଲା ମୋତେ ଦେଖୁ ପକାଇ ପାଟିକରି କହିଲା ' ଚୂପକର ! ସାର ଆସିଲେଣି। 
ତାପରେ Light ଟି ମୋ ଆଡ଼କୁ ବୁଲେଇଦେଲା!| ମୁଁ ମଧ୍ୟ ହସିହସି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଉଠିଗଲି ଓ ୯ଠmposition ଆରମ୍ଭ କଲି। ମୋ ମନରେ ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କର ସେହି ଘଟଣାଟି ଏତେ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେଇଥଲା ଯେ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରେନାହିଁ ଯେ, ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାର ସେହି ମାତ୍ର 
ଦୂଇଘଣ୍ଟାର ସମୟ ( ସନ୍ଧ୍ଯା ୭ଟାରୁ ୯ ଟା) ଭିତରେ ଆମେ କେମିତି ଭାବରେ ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନା ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସଞ୍ଚୂର୍ଣ ଭାବେ ୯୦୩p୦s¡ଠn କରିପାରିଥୁଲୁ | 
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ଯାହାର ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ୪୮ ପୂଷ୍ଠା | ଆଉ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହିଥିଲେ 
ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ନୀଳଲୋହିତ ଆଉ ଇଚ୍ଛାମତୀ | ଆଃ, କି ଚମକୁାର ଥୁଲା ସେହି 
ଅନୁଭୂତି ଆଉ ଅଭିଜ୍ଞତା ସବୁ। ଆଉ ତା'ପରେ ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜ଼ା ହେଉ ବା 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା, ଆଲୋକବିନ୍ଯାସ ହେଉ ବା ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଅଥବା 
ରୁପସଜା, ବାକି ସବୁର ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବାରେ ମୋତେ ଆଉ କିଛି 
ଦ୍ଵିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତଟ ନିରଞ୍ଜନାର ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତି ଖୁବ 
ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଜୋରସୋରରେ ଆଗେଇ ଗଲିଥଲା। କାରଣ ନାଟକ 
ଅଭ୍ୟାସକାଳୀନ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ସବୂକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କ୍ରମେକ୍ରମେ 
ଆମର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଉତ୍ତମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅସାଧାରଣ ଦୃଢ଼ତା ଫେରିଆସୁଥୁଲା| 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଦିନରାତି ଏକ କରି ନାଟକ ପ୍ରୟୋଗକୁ ସଫଳ କରିବା 
ପାଇଁ ନିଜନିଜ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥଲେ। ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କିତ ଖବରଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ରାଜଧାନୀର ସାରା ସହରରେ ବ୍ୟାପିଯିବାରେ 
ଆଦୌ ବିଳମ୍ବ ହେଲାନାହିଁ। କ୍ରମେକ୍ରମେ ସେହି ସମସ୍ତ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚକ ତଥା 
ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ ବାରମ୍ବାର ଖବର ଆସିଲା ଯେ, ସେମାନେ ଆମର 
ନାଟକର ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗାହାନ୍ତିୟ ଖାଲି ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଆମର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ| ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୋଧ କରି ଖବର ପଠାଇ ଦେଲି ଯେ, ଦୟାକରି 
ଆଉ ଟିକିଏ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ନାଟକର ୯ଠmposition ସରିଯିବା ମାତ୍ରେ, ଉଚିତ 
ସମୟରେ ମୁଁ ଖବର ପଠାଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବି ଓ ଆପଣମାନଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ନେଇ 
ଆଗକୁ ଚାଲିବି | କିନୁ ପ୍ରକୃତରେ ମୁଁ ତାହା ରାହୁଁନଥଲି। ତେଣୁ ସେମିତି ମଧ୍ଯ କଲି 
ନାହିଁ। କାରଣ, ମୋର ସନ୍ଦେହ ଥଲା ଯେ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ କଳାକାରଙ୍କର ପରାମର୍ଶ 
ନେଇ କାଳେ ଯଦି ମୁଁ ପୁଣି ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ଆଉ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ନିଜେ 
ଖୋଜିପାଇଥବା ଏହି ବାଟକୁ ପୁଣି ହଜେଇଦିଏ, ତା'ହେଲେ କ'ଣ ହେବ? 
ତେଣୁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବେ ଆମେ ଠିକ୍‌ ନାଟକର ପୂର୍ବଦିନ ହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଆମର ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପଠାଇ ଦେଲୁ। ଭରପୂର 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୂଲା ଏବଂ ନାଟକ ଦେଖ ସାରିବା 
ପରେ ବରିଷ୍ଠଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କନିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ, ସମସ୍ତଙ୍କର ମତାମତ ମଧ୍ଯ 
ଥଲା ଖୁବ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ | ଅତଏବ ମୋ ମତରେ ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଜଣେ 
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୭୦ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ 
ଚମକ୍ରାରିତା, ପାଣିତ୍ୟ କିମ୍ବା ବାହାଦୂରୀ ଦେଖାଇବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ସେହି କାହାଣୀ 
ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ। ନାଟକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ତା'ର ସାରମର୍ମକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ତା” ନିକଟରେ ସର୍ବାନ୍ତରେ 
ନତମସ୍ତକ ହୋଇ ନିଜର ସମସ୍ତ ଅହଂକାରକୁ ସମର୍ପଣ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ନାଟକର 
କାହାଣୀକୁ ଅଗ୍ରାଧଵକାର ଦେଇ ସେହି ଅନୁସାରେ ନିଜ ନାଟକର ଶୈଳୀ ତଥା 
କଳାକୌଶଳର ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର 
ସଫଳତାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯିବାର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ। କିନ୍ତୁ ସର୍ବଦା ମନେ ରଖୁବାକୁ 
ହେବ ଯେ, କେବେ ବି, କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର 
ଶୈଳୀ, ନାଟକର ବା କାହାଣୀର ମୁଳଭାବ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା କିମ୍ବା 
କବଳିତ କରିବାର ଥିଦ୍ଧତ୍ଯୟ ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିବା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ! 

ସେହିପରି ନିଜର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ଯଦି କାଣସି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜର 
କୌଣସି ଏକ ପୂର୍ବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥାଆନ୍ତି, ତା' ହେଲେ 
ତାଙ୍କୁ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିବା ଯେକୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ନାଟକକୁ ବାଛିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ କିମ୍ଭା ସେହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିପାରୁଥିବା ଭଳି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ଆଗରୁ କହିଥିବା ମୋର କେତେକ ନାଟକ, ଯଥା- ' ଆଦ୍ୟ-ଅଧୁନା-ଭବିତବ୍ୟ , 
' ଜନନୀ ଜନ୍ଧଭୂମିଶ୍ଚ। ଅଥବା “ ବାଣହରଣ” ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର କଥା| ତେଣୁ 
ମୋ ମତରେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ uj ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ହେବ ନା ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନାରେ F୦Mର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର 
ହେବ, ସେଭଳି କିଛି ଚିନ୍ତା ନ କରି ବରଂ ନିଜ ନାଟକର ସଞ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ 
ପ୍ରଯୋଜନା କିପରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର ସହିତ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିବ, 
କେମିତି ତାହା ଏକ କାଳଜୟୀ ପ୍ରଯୋଜନା ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇରହିବ, ସେ 
ବିଷୟରେ ଅଧ୍ବକ ଯତ୍ନବାନ ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। ତେଣୁ ଜଣେ ଉତ୍ତମ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସଦାସର୍ବଦା ବିନମ୍ରତାର ସହିତ, ସମର୍ପିତ ଭାବରେ, ନାଟକର ପାଣଲିପିକୁ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭ ୧ 


ବାରମ୍ବାର ପଠନ କରି, ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି, ଚିନ୍ତନ ଓ ମନନଶୀଳ ହୋଇ ତା'ପରେ 
ସେହି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀକୁ ନିରୂପଣ କରିବା ଉଚିତ । ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କଥା ହେଲା, ନାଟକର Fଠ୩ଟିକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଗର ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ସମୟରେ ଯଦି ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରାଯାଏ 
ତା'ହେଲେ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ସେହି ନିର୍ବାରିତ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ କିଛି 
କଳାମ୍ମକ ସୂଜନଶୀଳତା ଓ ନୂତନତ୍ଵର ଆଧାରରେ କିଛି କିଛି ଅଭିନବ ସଂଶୋଧନ 
କରାଯାଇପାରେ ମାତ୍ର ମୋ ମତରେ, ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ପଠନ ପରେ ଯଦି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ନ ହୁଏ, ତାହାହେଲେ ପାଣୁଲିପିରେ ସେମିତି କିଛି 
ବିଶେଷ କାଟଛାଟ ନ କରିବା ଉଚିତ। ଏଠାରେ ପୁଣି ମୁଁ ମୋର ତିନୋଟି 
ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିବି। ପ୍ରଥମରେ, ଗ୍ରୀକ ନାଟକ ରାଜା ଇଡିପସ୍‌ର ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ 
ନାଟକର ବିଶାଳକାୟ ଆକାରକୁ ଦେଖ, ଯାହାକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଅତିକମରେ 
ପାଞ୍ଚଘଣ୍ଟାରୁ ଅଧ୍ୟକତର ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ 
ଏତେ ବିଶାଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ନେଇ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା କେତେ ସମୀଚୀନ ହେବ ତାକୁ 
ଆଖରେ ରଖୁ ସମୟକୁ ସୀମିତ କରିବା ପାଇଁ ଆମକୁ Chorus ରୁ କିଛି ଗୀତକୁ 
କାଟଛାଟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ୨ୟତଃ, ମହାରାଜା ବିଶାଖାଦତ୍ତଙ୍କ ଲିଖୂତ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସକୁ ସେମିତି ବର୍ରମାନର ସମୟ ସହିତ ଜଡିତ କରାଇ କିଛି 
ଦିଗଦର୍ଶନ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଖରେ ରଖୁ ନାଟକର ଶେଷରେ ଥବା ମହାମନ୍ତ୍ରୀ 
ତଥା ଗୁରୁଦେବ ଗାଣକ୍ୟଙ୍କର ଶେଷ ସଂଳାପରେ କିଛି ନୂତନ ଶହ୍ଦର ସଂଯୋଜନା 
କରିଥଲି ମାତ୍ର। ସେହିପରି ୩ୟତଃ, ନାଟକ “ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା'ର ଶେଷଦୂଶ୍ୟରେ 
କେବଳ ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବାର ଘୋଷଣା ଯାହା ଲିଖ୍ମତ 
ଆକାରରେ କରାଯାଇଛି, ଯାହା ମୂଳତଃ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରସାରଣ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା। କାରଣ ଏକ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ ଭାବେ ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଗୌତମଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ବୁଝାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଏମିତି ଏକ ଘୋଷଣାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଥିଲା! ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ସେହି ଶେଷଦୂଶ୍ୟର ପୂର୍ବଦୃଶ୍ୟରେ ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଦେବା ପରେ ପୁଣି ଥରେ 
ନେପଥ୍ୟରୁ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସେହିଭଳି ଘୋଷଣାର ଆଉ କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଥିବାର ଆମେ ଉପଲବ୍ଧି କରିନଥୁଲୁ। ତେଣୁ ତାହାକୁ ଦେଖାଇନଥଲୁ। ଅବଶ୍ଯ 
ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖୁମବା ପରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜେ ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ ମୋତେ 
ପଚାରିଥିଲେ | ମୁଁ ମଧ୍ଯ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇ କହିଥିଲି ଯେ, ନାଟକର 
ପରିବେଷଣ ତ ଆପଣ ନିଜେ ଦେଖଲେ, ଏଥର ଜଣେ ବିଦସ୍ଧ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଏବଂ 
ଜଣେ ସୂଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କହନ୍ତୁ ଯେ, ସତରେ କ” ଣ ଆଉ 
ନେପଥ୍ୟରୁ ସେହି ଘୋଷଣା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ? ସେ ମଧ୍ଯ ହସିହସି 
ମୋ କଥାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥିଲେ ଆଉ ମୋତେ କୋଳେଇ ନେଇ ବେଶ ଭାବବିହୂଳିତ 
କଣ୍ଠରେ କହିଥିଲେ ଯେ “ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆହୁରି ବାରମ୍ବାର କରିଗଲ ଆଉ 
ମୋତେ ଦେଖୁବାକୁ ଡାକ ଯେତେ ଦେଖୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୋ ମନ ଭରୁନାହିଁ।' 
ଅତଏବ ଜଣେ କୃତଜ୍ଞ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସର୍ବତୋ ଭାବେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଏକ 
ଅନବଦ୍ୟ ନାଟ୍ୟକୃତିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବିନମ୍ୂତା ଓ ସମର୍ପଣର ଭାବ ସହିତ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ଅବଦମିତ ବା ହେୟଞଜ୍ଞାନ କରି ନାଟକର 
ମୂଳଭାବ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବେ ନାହିଁ| ତା' ଅପେକ୍ଷା 
ବରଂ ନିଜର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ, ଆପଣାର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀକୁ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଗାହୁଁଥିଲେ ସେହି ଶୈଳୀ ଅନୁଯାୟୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ (ନିଜର 
ପସନ୍ଦଯେଗ୍ୟ କୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ବା କାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖାଇ, ପ୍ରଯୋଜନା କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିବେ | ତାହା ହିଁ ଉଚିତ ମାର୍ଗ ଏବଂ ଉତ୍ତମ ପନ୍ମା ବୋଲି ମୋର 
ଅଭିମତ | 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭୩ 


ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପଦ୍ଧତି 


ନାଟକର ମୂଳ ପାଣ୍ୁଲିପିକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବା ପରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା 
ବିଷୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ମନନ, ଚିନ୍ତନ କରି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯେତେବେଳେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟିର ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆମୂଳଚୂଳ ଦୃଶ୍ୟ ସବୁକୁ ନିଜର 
ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଏକ ଚଳମାନ ଦୃଶ୍ଯ-ଚିତ୍ର ଭଳି ଝାପସା ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବେ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର ୮ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ 
ପାଣୁଲିପି” ଲେଖବାର ପ୍ରୟାସ କରିବେ। ଏବେ ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯେ 
ନିର୍ଦେଶକୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି କ'ଣ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ କଂ ଣ କ'ଣ ବିଷୟ ସବୁ ଲେଖୁବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ସେସବୁ ଲେଖୁବାର ପ୍ରୟୋଜନ ବା ଆବଶ୍ୟକତା କ'ଣ ସବୁ ଅଛି ? ପୁଣି 
ସେସବୁ ବିଷୟକୁ ଲେଖ୍ବାର ପଦ୍ଧତି ସବୁ କ'ଣ ? ନିର୍ଦେଶକୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ହେଲା, 
ନାଟକର ମୂଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଯାହା ଏଯାବତ୍‌ ଏକ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପଠିତ କାବ୍ୟ 
ଭାବେ ପରିଚିତି ଲାଭକରି ଆସିଥିଲା, ଏବେ ତାହାକୁ ନିର୍ଦେଶକ କିପରି ଭାବରେ, 
କିପରି ଶୈଳୀରେ, ଦୂୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟ-କାବ୍ୟକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହାର ଟିକିନିଖ ରୂପରେଖର ଏକ ଧାରାବାହିକ ଲିପିବଦ୍ଧ ବିବରଣୀ । ଏଥୁରେ 
ପ୍ରଥମେ ରହିବ 


କ. ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ (Play Analysis) 


ଏହାର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା କେତୋଟି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତ କଥା ଜାଣି ରଖବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ସେଗୁଡିକ ହେଲା, 
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୧ ମତଃ, ନାଟକରେ ବର୍ଣିତ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣାର ସମୟ ବା କାଳର 
ନିର୍ବାରଣ କରିବା। 


କ. 


ନାଟକର ଘଟଣା ଘଟିବା ପଛର ଅସଲ କାରଣ ଓ ରହସ୍ୟ କ'ଣ 
ସବୂ ଥଲା ? 

ସେତେବେଳର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ , ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସବୁ କ”ଣ ଥିଲା ? 

ଘଟଣାରେ ବର୍ଣିତ agedy ବା ଠmedy ସବୁ ଘଟିବା ପଛରେ 
ପ୍ରକୃତରେ କେଉଁ କେଉଁ ସବୁ ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସବୁ କୌଶଳର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥିଲା।| 

କେଉଁ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ତାହାର କାରଣ ସବୁ କ'ଣ ? 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ମାନସିକ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଓ ସ୍ପିତି ସବୁ କ'ଣ କ”ଣ ଥିଲା ? କାହିଁକି ଥଲା ? 

ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସେଭଳି ସ୍ଥିତିର ଫାଇଦା ନେଇ ଅନ୍ୟ କିଏ ଏଭଳି 
ଘଟଣା କରାଇଥିଲା ଜି ? ତା' ପଛରେ ରହିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ଅଜ୍ଞାତ ନା ଜ୍ଞାତ ? 


୨ୟତଃ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକଟିକୁ ଲେଖବାର ସମୟ ଓ କାଳ ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ସବୁ ଯଥା - 


କ. 


ଖି. 


ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପଛରେ ରହିଥିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସବୁ କ”ଣ ଥଲା ? 

ନାଟକଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ପରେ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ 
କରିପାରିଥୁଲା କି ନାହିଁ ? ଯଦି ତାହା ଆଦୃତି ଲାଭ କରିପାରିଥଲା, 
ତାହା ହେଲେ ତାହାର କାରଣ ସବୁ କ”ଣ କଂଣ ଥିଲା ? ତାହାର 
ପୁଝ୍ାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେଥରୁ ନିଜର ସେହି ନାଟକର 
ଦର୍ଶକୀୟ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ରହିଥିବା 
ସମ୍ଭାବନା ସବୂକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିବା | 
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ଗ. 
ଘ. 


ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭୫ 


ନାଟକର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସବୂ କ”ଣ ଥୁଲା ? 
ସମାଜ ଉପରେ ତାହାର ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ଏବଂ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ 
କ”ଣ ସବୁ ରହିଥଲା ? 


୩ୟତଃ, ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପରିବେଷଣ ଯଦି ପୂର୍ବରୁ କେବେ କରାଯାଇଥାଏ, 
ତାହାହେଲେ ତା” ବିଷୟରେ କିଛି ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ, ଯଥା- 


କ. 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖୁବା ପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଓ ସମାଜର 
ତାତକ୍ଷଣିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଣ ସବୁ ଥଲା ? 

ସେତେବେଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସେହି ନାଟକଟିକୁ କାହିଁକି ଓ କିପରି 
ଭାବରେ ପ୍ରଯୋଜନା କରିଥଲେ ? 

ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା କି ନାହିଁ ଏବଂ 
କାହିଁକି ସେମିତି ହୋଇଥିଲା ? 

ଯଦି ନାଟକର ବର୍ଭମାନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସେହି ନାଟକର ପୂର୍ବରୁ 
ହୋଇଥବା ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ନିଜେ ଦେଖୁଥାଆନ୍ତି କିମ୍ବା ସେ ବିଷୟରେ 
କିଛି ସମାଲୋଚନା, ସମୀକ୍ଷାର ବିବରଣୀ ପଢ଼ିଥାଆନ୍ତି ଅଥବା କୌଣସି 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀଙ୍କ ନିକଟରୁ ସେ ବିଷୟରେ ପୂୁଙ୍ାନୁପୁଖ ବିବରଣୀ 
ଶୁଣିଥାଆନ୍ତି, ତାହାହେଲେ ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କିପରି 
ଭାବରେ ସେହି ପୂର୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଠାରୁ ଭିନ୍ନତା ବହନ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରନ୍ତି। 

ତାଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନୂତନତ୍ଵ ସବୁ କ'ଣ ରହିବ ? 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସାମାଜିକ ଦିଗଦର୍ଶନ ସବୁ କ'ଣ ରହିବ 
ଏବଂ ତାହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବୁ କ'ଣ ହେବ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ? 

ସେହି ନାଟକରେ ସେ କେଉଁ ସବୁ କଳାମ୍ମକ ନିଦର୍ଶନ ଓ ସୃଜନଶୀଳ 
ବିଚକ୍ଷଣତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ଯୋଜନା ସବୁ କରିଛନ୍ତି ? 
ନାଟକର ସଫଳତା ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟରେ ସେ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ସ୍ମିରନିଶ୍ଚିତ ଅଛନ୍ତି। କାହିଁକି ଓ କିଭଳି ଭାବରେ ସେ 
ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିବେ ବୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି, ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 
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୭୬ |! ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଝ. ଆଉ ଯଦି ସେହି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଆଗରୁ ଆଦୌ ହୋଇନାହିଁ 
କିମ୍ବା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି ଜାଣିବାର 
ଉପାୟ ନାହିଁ, ତାହାହେଲେ ସେଭଳି କ୍ଷତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମୂଳଚୂଳ ମନନ, ଚିନ୍ତନ 
କରି ସେସବୁର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସମାଧାନ ନିଜେ ବାହାର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିବେ। 

ଞ. ସେହିସବୁ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ay Analysisର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଲେଖୁ ସାରିବା ପରେ, ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ସେ ନିର୍ବାରିତ କରିଥବା 
ବିଶେଷ କ୍ରିୟାକର୍ମ ଓ କଳାକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସବାଶେଷରେ ବଡ଼ବଡ଼ 
ଅକ୍ଷରରେ ନାଲିକାଳିରେ ସଦା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲା ଭଳି ଲେଖୁ 
ରଖୁବେ। 

ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ୨ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଯେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 

ତାଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ପ୍ରଯୋଜନାରେ କ'ଣ କ'ଣ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ 
ଗହୁଁଛନ୍ତି, ଯଥା- 

କ. ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନିଜର କଳାତ୍ମକ 
କଳାନୈପୁଣ୍ୟ କଂଣ ସବୁ, କେଉଁ କେଉଁ ଦୃଶ୍ୟର କେଉଁ କେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ, କିଭଳି ଉପାୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଗାହୁଁଛନ୍ତି ? 

ଖ. ନାଟକର କଂ”ଣ କଂ”ଣ କଥା ବା ଦିଗ ସବୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରଖୁବାକୁ ଗାହୁଛନ୍ତି ବା ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଗାହୁଁନାହାନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁପୂର୍ଣ। 

ଗ. ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ନେଇ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଡାକୁ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
କିପରି ବଢ଼ାଇ ରଖୁପାରିବେ, ବଜାୟୀ ରଖୁପାରିବେ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ 
କ'ଣ କ'ଣ କୌଶଳ ଓ ରହସ୍ଯ ସବୂର ବିନିଯୋଗ କରିବାର 
ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ତାହାକୂ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ମବେ | 

ଘ. ଏବଂ ସେହି ସବୁ ରହସ୍ୟକୁ କେତେବେଳେ, କେଉଁ କେଉଁ ଦୃଶ୍ୟରେ, 
କେଉଁ କେଉଁ ଚରିତ ମାଧ୍ଯମରେ, କିମ୍ବା ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକବିନ୍ୟାସ, 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭୭ 


ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଅଥବା ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ରହୁଁଛନ୍ତି। 

ଡ଼. ସେସବୁ ଘଟଣା ମଞ୍ଚ ଉପରେ କିପରି ସଂଘଟିତ ହେବ, ତା'ର 

କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ଏବଂ ନେପଥ୍ୟରେ ତା”ର ନିର୍ମାଣ କର୍ମ, 
ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସ କାଳରେ ତାହାର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରି 
ସେହି ସବୁ କର୍ମର ଉପାଦେୟତା, ତାହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ 
ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସାବଲୀଳତା ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଲେଖୁ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ର୍ନିମାଣକାରୀ ଓ କୌଶଳ ନିର୍ମାଣକାରୀଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ। 

୩ୟତଃ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଶୈଳୀର ବିସ୍ତାରିତ 
ବିବରଣୀ, ଯଥା- ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ କିପରି 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯିବ, ଯେମିତି- 

୧. ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ (Realistic 
Theatre Form), କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ(Epic 
Theatre Form), କଳଛନାବିଳାସଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
(Elegoric Theatre Form) କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯେ କୋଣସି ପ୍ରଯୋଜନା 
ଶୈଳୀଗୁଡିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଇତ୍ୟାଦି, ଇତ୍ୟାଦି | 

କ. ଏହି ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ ଶେଷ ନିଷ୍ପରି ନେବା ପୂର୍ବରୁ 
ନିଜର ନାଟକଟିର ପ୍ରଯୋଜନା/ ପରିବେଷଣ ହେବାକୁ ଥବା ସ୍ଥାନର ସାଧାରଣ 
ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସାମଗ୍ରିକ ସଚେତନତାର ବାତାବରଣ କିପରି ଭାବରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
କାରଣ ସେଠାକାର କଳାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଙ୍କର ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଭାବନା ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପୂର୍ବାନୁମାନ ରହିଥିଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନିଜର 
ସୂଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ନୂତନତ୍ଵର ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସମ୍ଭାବିତ 
ଦିଗ ସବୂ କ'ଣ କ”ଣ ହୋଇପାରେ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସ୍ୁଳଭାବରେ ଏକ 
ପୂର୍ବାନୁମାନ କରି ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସପଜନଶୀଳତାର ଯଆରୀତି ପ୍ରୟୋଗ 
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କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିପାରିବେ | 

ଖ. ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ ଅଥବା ନାଟକର କାହାଣୀକୁ 
ସୁହାଇଲା ଭଳି ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଶୈଳୀରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯସଜାର ନିମାଣ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ମାତ୍ର ଏବେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା ମଞ୍ଚସଜାର ରୂପରେଖ କେମିତି 
ଭାବରେ କରାଯିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ | ଅର୍ଥାତ, ୧. ନାଟକଟିକୁ ସେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ଦୃଶ୍ୟସଜାରେ ସଜିତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ଅଥବା 
୨.ଏକାଧୂକ ଦୃଶ୍ୟସଜାରେ ସଜିତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି ସ୍ପିର 
କରିଛନ୍ତି ଜିମ୍ବା ୩. ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ ଦୃଶ୍ୟସଜାକୁ ପାଖାପାଖୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରି ସଜେଇ ଦେଇ ସେଥରେ ହିଁ ଏକାଧ୍ଵକ ପରିବେଶ ର୍ନିମାଣର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇ ସେହି ଅନୁସାରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟର ବିରାମହୀନ ଭାବେ ଅଭିନ୍ନ 
କରାଯାଇପାରିବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ କିମ୍ବା 
ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀରେ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକବିନ୍ୟାସ, ପୋଷାକ 
ପରିଛେଦ, ରୂପସଜା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣର ରୂପରେଖ ନିର୍ାରଣ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। କାରଣ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ କିଛିକିଛି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚସଜାର ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ। 
କାରଣ ତାହାକୁ ଛାଡି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚସଜା ସେଥରେ ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ତାହା ଆଦୌ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନା ସହିତ ମିଶିଯାଇପାରେ ନାହିଁ। ଫଳରେ 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସମନ୍ଵୟ ସମଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ। ଫଳରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାଟି ଏକତ ହରାଇ, 
ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବେଶ ଖାପ୍ଛଡା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଓ 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରରେ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇ ଦେଇଥାଏ। 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 

୧. ଯେମିତି ବାସ୍ତବାନୁରୂପ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦୃଶ୍ୟସଜା 
କିମ୍ବା ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ଅଥବା ବିନ୍ୟାସଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ | 

୨. ସେହିପରି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ କେବଳ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମୀ 
ଓ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ । 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୭୯ 


୩. କଛନାବିଳାସଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ କେବଳ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମୀ 
ଜିମ୍ବା ରୂପକଳଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ 

୪. ଉଭଟ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସେହିପରି ବିନ୍ୟାସଧର୍ମାା ଉଭଟ 
ଏବଂ ଅବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। 

ଏହାପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଆଉ କେତୋଟି ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ବିଷୟ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। 

କ. ଯେମିତି ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରହିଥିବା ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନଗୁଡିକର 
ଉପସ୍ମିତି ତଥା ସେଗୁଡିକର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କ୍ଷମତାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ 
ସମୁହର ସୂଚନା ଓ ତଥ୍ୟ ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
(ଏଠାରେ ମୋର ମଞ୍ଚସଜା ଓ ଆଲୋକବିନ୍ୟାସ ବହିର ପୃଷ୍ଠା ୨୮ରୁ୩ ୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
( ଦୃଶ୍ୟସଜା ପରିକଛନାର ପ୍ରସ୍ତୁତି) ପଢିବାକୁ ଅନୁରୋଧ!) ତାହା ହେଲେ 
ଜାଣିପାରିବେ ତାହାର ଗୁରୁତ୍‌ଵ ସବୁ କ”ଣ। ଯାହାଫଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରାକ୍ଷାଉଥବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସଜ୍ମା କରିସାରିବା ପରେ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ବଳକା ରହୁଥିବା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଆକାର ଓ ପରିସୀମା ବିଷୟରେ 
ଜାଣିବା ସହିତ ସେହି ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚରେ, ନାଟକରେ ରହିଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଗତିବିଧ୍ଧ ତଥା ସଂସ୍ଥାପନ ଆଦିର ରୂପରେଖର ଯଥାରୀତି ନିଁମାଣକୁ କୁଶଳତାର 
ସହିତ ପରିକଳ୍ଧନା କରିପାରିବେ। 

ଖ. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିବ ଉକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ 
ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ପରିବର୍ଭନ କରିବାର କୌଶଳ ସବୁ କ”'ଣ କ”ଣ ଉପଲବ୍ଧ ଅଛି, 
ମହଜୁଦ ଅଛି କିମ୍ବା ଆଦୌ ନାହିଁ। ଯାହା ଜାଣିବା ପରେ ସେ ତଦନୁଯାୟୀ ନିଜର 
ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ାକୁ ତଵରାନ୍ତିତ ଭାବେ, ନାଟକର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାର ସହଜତମ କୌଶଳକୁ କେମିତି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ 
ତାହାକୁ ସ୍ପିରକରି ସେହି ଅନୁସାରେ ନିଜର ନାଟକର ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ 
କରିପାରିବେ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ( ଏଠାରେ ସେହି ବହିର ପୃଷ୍ଠା ୪ ୪ରୁ୪ ୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପଢିବାକୁ ଅନୁରୋଧ) ! 
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୮୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଗ. ତା ଛଡ଼ା ଆଲୋକ ସଞ୍ଚାଳନ ନିମନ୍ତେ ଉପଲବ୍ଧ ଥବା ସ୍ଥାନ, ବ୍ୟବହୃତ 
ବୈଷୟିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଆଦି ସହିତ ପୂର୍ବରୁ ଜାଣି ରଖୁବା, ସେଗୁଡିକର ବ୍ୟବହାରର 
କ୍ଷମତା ତଥା ଦକ୍ଷତା ବିଷୟରେ ପୂୁଙ୍ଖାନୂପୁଞଖ ଭାବେ ଅବଗତ ରହିଥିବାର ମଧ୍ଯ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି! 

ଘ. ସେହିପରି ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ଓ ସଞ୍ଚାଳନ ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 
ରହିଥିବା ବ୍ୟବସ୍ଥାସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ରହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 

ଡ଼. ମଞ୍ଚ ଭିତରେ ରହିଥିବା ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ରହିଥୁବା ସୀମିତ ସ୍ଥାନ, ଯେଉଁଠାରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଞ୍ଚ ଭିତରକୁ 
ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପାଳିକୁ ବା ସମୟକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର 
ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରି ନିରବରେ ବସି ରହିଥାଆନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଆମେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସ୍ଥାନ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାଉ, ତାହାର ଆକାରପ୍ରକାର, କେତେଜଣ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ସେଠାରେ ବସିପାରିବେ, ନିଜ ନିଜର ହସ୍ତୋପକରଣକୁ ନିଜ ନିଜ 
ପାଖରେ ସଜ଼ିତ କରି ରଖୁପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି 
ସେହି ଅନୁସାରେ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିବେ | 

୪ର୍ଥ ବିଷେଶତ୍‌ ହେଲା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀର 
ବିଶେଷତ୍ବ: ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ହେବାକୁ 
ଥିବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତଥା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଗଠନ, ବିଶେଷ କରି ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ନିର୍ମାଣର ଢାଞ୍ଚା, ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପ୍ରବେଶ, ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିବାର ରାସ୍ତାର ଆକାର, 
ଆୟତନ, ଉଚ୍ଚତା ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ, ତାହା ସହିତ ଦର୍ଶକଙ୍କର ବସିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀର ଉଚ୍ଚତା, ଲମ୍ବ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଏବଂ ମଞ୍ଚମୁଖ ଠାରୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ଓ ସେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଶେଷଧାଡ଼ି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥିବା ଦୂରତ୍ବ, ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ବାଲକୋନିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଟିକିନିଖମ କରି ଜାଣିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । ନ 
ହେଲେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ଯେ, ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦିନ ସକାଳେ 
ନାଟ୍ୟଦଳମାନେ ଅଭିନୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚିଯିବା ପରେ ହିଁ 
ନାନା ପ୍ରକାରର ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ 
(କେବଳ ଏକମୁଖୀ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି) ଜଣେ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୮୧ 


ଉର୍ମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କେଉଁ କେଉଁ ବିଷୟରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଜାଣିବା ଦରକାର ଓ 
କାହିଁକି ଜାଣିବା ଦରକାର ସେସବୁକୁ ସବିସ୍ତାରେ ଜାଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଓ ଆଗ୍ରହ ଥିଲେ 
ମୋର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ପୁସ୍ତକ ୧. ମଞ୍ଚସଜା ଓ ଆଲୋକ ବିନ୍ୟାସ, 9୨ . 
ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ର ଓ ଅଭିନୟ, ୩. ବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟ୍ୟଶିକ୍ଷା ଓ ନାଟ୍ୟତ୍ରୟୀ ପଢିବାକୁ 
ବିଶେଷ ଅନୁରୋଧ | 

୫ମତଃ ପରବର୍ରୀ ଅନୁସନ୍ଧାନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା ଆଲୋକ ବିନ୍ୟାସର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । ( ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଆଲୋକ ବିନ୍ୟାସର ଆମୂଳଚୂଳ କୌଶଳ 
ସବୁକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଅତିକମରେ ମୋର ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି 
ପୁସ୍ତକକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବା ଓ ତାହାକୁ ବୁଝିକା ଉଚିତ) 

ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ମଞ୍ଚସଜାର ନିଁମାଣଶୈଳୀ ଓ ସେଥୁରେ 
ଆଲୋକ ଉସତ୍ସଗୁଡିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ବାନ୍ଧିବା କିମ୍ବା ଝୁଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଆବଶ୍ଯକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସବୁ ଅଛି ନା ନାହିଁ ୨ ଅଥବା ସେଥୁପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଷ୍ଟାଣ୍ଡ (and) କୁ ରଖୁ ତା'ଉପରେ ଆଲୋକର ସଂସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତା'ସହିତ ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ମନଧ୍ୟାନ ଦେଇ ବୁଝି ବାକୁ ପଡ଼ିବ ଓ ତା'ପରେ ସେହି ନାଟକରେ ଆଲୋକ 
ପ୍ରକ୍ଷେପଣର ଶୈଳୀ କିପରି ଭାବରେ କରାଗଲେ ତାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସଞ୍ପୂ୍ଣ 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପରିବେଷଣକୁ ଆହୁରି ପରିପୁଷ୍ଠ କରି ତୋଳି ଧରିପାରିବ 
ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେହି ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକବିନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ଆଲୋକ 
ଉତ୍ସଗୁଡିକର ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ସଞ୍ଚାଳନ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସବୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଯେମିତି ଆଲୋକ ସଞ୍ଚାଳନର ଶୈଳୀ Flat Lighting ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି Floଠଏ Lights ମାଧ୍ଯମରେ ସଞ୍ଚାଳନ ହେବ ନା ବାସ୍ତବାନୂୁରୂପ 
( Realistic Style)ରେ ହେବ ନା Patchy Lightsରେ ହେବ ଅଥବା ନାଟକର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ଆଲୋକରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଠାଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗକରି, ଆଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ପାଇଁ Mood lighting Effect ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯିବ 
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୮ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୬ଶ୍ବତଃ, ସେହିପରି ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନାର ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ, ନାଟକର କାହାଣୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ରହିଥିବା ସ୍ଥାନ, ଅଞ୍ଚଳର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଓ ସେଠାକାର ଲୌକିକ 
ପରମ୍ପରା, ସେଠାକାର ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର, ଲୟ ଆଦିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରି ସଙ୍ଗୀତରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା, ସେଥସହିତ ସେହି ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହୃତ କୌଳିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବିନିଯୋଗ କରିବା ମଧ୍ୟ ବେଶ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ମହର୍ତ୍ପୂର୍ଣଣ କେବଳ ହୋଇନଥାଏ, ବରଂ ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ତଥା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁସହିତ ନାଟକରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେବାକୁ ଥବା ସଙ୍ଗୀତର ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ, ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ | ଯେମିତି, ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର 
ଧାରାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ପରିବେଷଣର ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥୁବା 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗୀତର ଅନୁସରଣ କରି ଅଥବା ସେହି ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକସଙ୍ଗୀତକୁ ଅନୁସରଣ କରି ନ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ- 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆଧାର କରି କିମ୍ବା ଆଧୁନିକ ପଲ୍ଲାଗୀତ ଓ ତା'ର 
ସ୍ଵରକୁ ଆଧାର କରି ଅଥବା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତର ମିଶ୍ରଛନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇପାରେ। ସେସବୁ ବିଷୟରେ ନିଜେ ସ୍ପମିର କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକ ପାଇଁ ମନୋନୀତ କରାଯାଇଥିବା ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ସହିତ ସବିସ୍ତାରେ ଆଲୋଚନା କରି ଯଥାଯଥ ଭାବେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 

୭ ମତଃ, ନାଟକରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର ତ୍ରିମାତ୍ରୀକ ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ (Three dimensional analysis) ଅର୍ଥାତ ଚରିତ୍ର ୧. 
ଶାରୀରିକ, ୨ .ସାମାଜିକ ଓ ୩. ତାହାର ମାନସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଲିଖୂତ ବିବରଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଯଥା- ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର, 
ତାହା ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ହେଉ ବା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, ସମସ୍ତଙ୍କ ବିଷୟରେ ତିନୋଟି 
ଦିଗରୁ ଗରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପରେ ତଦନୁଯାୟୀ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନିଁମାଣ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ସେଗୁଡିକ ହେଲା, 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୮୩ 


କ. ଚରିତ୍ରର ଶାରୀରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏଥରେ ଚରିତ୍ରର ଶରୀରର 
ଆକାରପ୍ରକାର, ଯଥା ଉଚ୍ଚତା, ଆୟତନ (ମୋଟା, ପତଳା), ବର୍ଣ୍ଣ (ରଙ୍ଗ), 
ବୟସ, କେଶବିନ୍ୟାସ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଶରୀରର ସାମଗ୍ରିକ 
ଗଠନରେ ଥିବା ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ, ଯଥା- ସେ ଛୋଟା, କଣା, ମୁକ, ବଧୁର, ଅନ୍ଧ, କୂଜା ଅଥବା 
ଖନା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବିବରଣୀ ଲିଖୁତ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯିବ। 

ଖ. ଚରିତ୍ରର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଷଦ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ। ଯଥା- ତାହାର ବଂଶ ପରମ୍ପରା, ତାହାର ଆର୍ଥକ ସ୍ପିତି ଓ ପରିବେଶ, 
ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା, ବଚନ ଓ ବ୍ୟବହାରରେ ଭଦ୍ରତା, ଶାଳୀନତାର ପ୍ରଭାବ 
ତାହାର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ତାହାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଭାବ ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ୟଯାଦି। 

ଗ. ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାର ସ୍ମିତି ଓ ଅବସ୍ଥା: ଚରିତ୍ରର ଏହି ମାନସିକ 
ସମିତିକୁ ଆମେ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତଂ କରିପାରିବା । ଯଥା: ୧. ଚରିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ 
ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା (Master Sentiment) ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ଦୁର୍ବଳତମ 
ଭାବନା ଓ ଆବେଗମୟ ଦିଗର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବ | ଅର୍ଥାତ, ତାହାର ପ୍ରେମ, 
ଭଲପାଇବା, ତାହାର ଘୃଣା, କ୍ରୋଧ, ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ତା” ପଛରେ 
ଲୁଚିରହିଥବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାରଣ ସବୁ କଣ ତା'ର ବିବରଣୀ | ୨. ତାହାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦୁର୍ବଳତାର ଦିଗ ସବୃ, ଯଥା-ତାହାର ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ରହିଥୁବା 
ବିଶେଷ ଗୁଣ ଏବଂ ଅବଗୁଣ ସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା, ଅର୍ଥାତ 
ତାହାର ପସନ୍ଦ, ଅପସନ୍ଦ | କର୍ରବ୍ୟ, ଅକରବ୍ୟ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସବୁ କ”ଣ ରହିଛି ଏବଂ ତାହାକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ପଛରେ ରହିଥିବା ତା'ର ଯୁକ୍ତି, 
ତର୍କ ସବୁ କ”ଣ ରହିଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା! ତା'ଛଡା ବିଶେଷ କିଛି 
ବ୍ୟତିକୂମ ବିଷୟରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଯେମିତି, ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଘୂଣା 
କରେ, ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରେ, ଗରିବ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଦାନ କରେ, 
ଭିକାରୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଅଥଚ ବାବାଜୀମାନଙ୍କୁ ମାରି ଗୋଡାଏ ଇତ୍ଯାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି । 
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୮୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୮ମତଃ, ଚରିତୁମାନଙ୍କର ପୋଷାକ, ପରିଛେଦ: ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଚରିତ୍ରର ତ୍ରିମାତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ, ସେମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ, 
ଜୋତା, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ପରିପାଟୀ ସବୁକୁ ଚୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏପରିକି 
ସେସବୁ ପରିପାଟୀର ରଙ୍ଗ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତା'ର ନିମାଣଶୈଳୀ କିପରି ଭାବରେ 
ହେବା ଉଚିତ ହେବ ତା'କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ପିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ |ˆ ତେଣୁ ସେସବୁ କଥାକୁ 
ସେହି ପାଣଡଲିପିରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଲେଖୁ ରଖୁବେ ଓ ବେଶଭୂଷା ନି ମାଣକାରୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବା କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାପରେ ନିଦ୍ଧାରିତ ଆକାର ଓ ବର୍ଣ୍ଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ 
କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

୯ ମତଃ, ରୂପସଜା: ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଯେପରି ପଦ୍ଧତିରେ 
ବେଶଭୂଷା ଓ ପୋଷାକ ପରିଛେଦ ନିର୍ବାଚନ କରି ନିମାଣ କରାଯାଇଥାଏ ସେହିପରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କର କେଶବିନ୍ଯାସ ତଥା 
ନିଶଦାଢିର ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ନିଶ୍ଚିତ କରି ତିଆରି କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। ମୁଣ୍ଡ 
କୁଣ୍ଡାଇବାର ଶୈଳୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବେଣୀ ଆଉ ଖୋସାର ଆକାର ପ୍ରକାରର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 

୧୦ ମତଃ, ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଉପକରଣ ସବୁକୁ 
ନିମାଣ କରିବା: ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଉପକରଣ ସବୁକୁ ମୋଟାମୋଟି ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଉ | 
ଯଥା, 

୧. ମଞ୍ଚୋପକରଣ: ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସଜିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ସମସ୍ତ ବ୍ୟବହାର 
ଉପଯୋଗୀ ଚଳତ୍କ୍ଷମ ଏବଂ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସଜେଇ ରଖାଯାଇଥବା ପଦାର୍ଥଗୁଡିକ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେସବୁର ନିମାଣ କରିବା ପାଇଁ, 
ସେସବୁର ଆକାର, ପ୍ରକାର କିପରି ଭାବରେ ହେବ, ତା'ର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଆଖୁ 
ଆଗରେ ରଖୁ ତାହାର ଓଜନ, ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ଆକାରର ସଠିକ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ନେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ, ଅର୍ଥାତ ତାହାକୁ ହାଲୁକା, ଶକ୍ତ ଓ ବଡ଼ ବା ସାନ କରି ତିଆରି କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ମଞ୍ଚରେ ରଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଟେବୁଲ, ଚେୟାର, ଷୁଲ, 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୮୫ 


ମାଠିଆ, ଖଟ, ଆଲମିରା ଇତ୍ୟାଦି । କାରଣ, ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ତାହାକୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ଯସ୍ଥାନକୁ ସହଜ ଭାବେ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିପାରିବେ । 
ମାତ୍ର ସର୍ବତୋ ଭାବେ ଏକଥା ମନେରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ ଉକ୍ତ ପଦାର୍ଥଗୁଡିକ 
ଆଦୌ ଚକଚକ ଭାବେ, ଚମକିଲା ଭଳି ନିମାଣ କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 

୨. ହସ୍ତୋପକରଣ : ମଞ୍ଚରେ ରହିଥିବା ପଦାର୍ଥକୁ ଯେମିତି ମଞ୍ଚୋପକରଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ସେହିପରି ଚରିତୁମାନେ ନିଜ ନିଜର ହାତରେ ଧରିଥିବା ଅଥବା 
ପକେଟରେ କିମ୍ବା ବ୍ୟାଗରେ ଲୁଗାଇ ରଖୁଥିବା ବସ୍ତୁ ବା ପଦାର୍ଥ ଯାହାକୁ ମଞ୍ଚରେ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଆବଶ୍ଯକ ମାତ୍ରେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଆନ୍ତି ତାହାକୁ ହସ୍ତୋପକରଣ 
କୁହାଯାଏ | ଏହାର ନିମାଣରେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ। 
ଯଥା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଚକଚକ ଭାବେ ତିଆରି କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଲୁହା ଭଳି 
କୌଣସି ଶକ୍ତ ଧାତୁରେ ଅସଲି ଛୁରୀ ବା ଖଣ୍ଡା ଭଳି ଧାରୁଆ ଅସ୍ତ ତିଆରି କରାଯିବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ କି ବନ୍ଧୁକ ବା ପିସ୍ତଲ ଭଳି ଅସଲି ମାରଣାସ୍ତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚରେ 
ହସ୍ତୋପକରଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୂହେଁ | ୩ୟତଃ, 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଯେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଉପକରଣ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ନିଜ ନିଜର ନାମ ଓ ପ୍ରୟୋଗର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇପାରନ୍ତି 
ଅର୍ଥାତ ମଞ୍ଚୋପକରଣ, ହସ୍ତୋପକରଣରେ ଓ ହସ୍ତୋପକରଣ, ମଞ୍ଚୋପକରଣରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ମଞ୍ଚରେ ଟଙ୍ଗାଯାଇଥୁବା ଛତା ଯାହା 
ଏକ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ଭାବେ ସଡିତ ହୋଇରହିଛି । ତାହାକୁ ଜଣେ ଚରିତ୍ର ହାତରେ 
ଧରି ନେଇଯିବାକୁ ଗାହିଲେ ଏବଂ ସେହି ମଞ୍ଚୋପକରଣଟି ଚରିତ୍ରର ହାତକୁ 
ଆସିଲା ମାତ୍ରେ ହିଁ ତାହା ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ହସ୍ତୋପକରଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ 
ସେହିପରି ଚରିତ୍ରଟିଏ ହାତରେ ଧରି ଆସିଥବା ବ୍ୟାଗ, ବଙ୍କୁଲିବାଡି, ଛତା, ଚଷମା, 
ହାତଘଣ୍ଟାକୁ ଟେବୁଲ ଉପରେ, ଖଟ ଉପରେ ଥୋଇଦେଲା ମାତ୍ରକେ ତାହା 
ହସ୍ତୋପକରଣରୁ ମଞ୍ଚୋପକରଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ। ଉପରୋକ୍ତ 
ଉପକରଣଗୁଡିକର ର୍ନିମାଣରଚିତ୍ର ଓ ତାହାର ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ବୁଝାଇ ଦେବା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ର ସବୂ ଅଙ୍କନ କରି ମଞ୍ଚ ର୍ନିମାଣକାରୀ, ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ ସେସବୂର ନିମାଣ କରାଇ ନେବାକୁ ପଡିଥାଏ | 
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୮୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନବମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ 
ଚୟନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ । କାରଣ ଏହା ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିସଖଚନ୍ନ 
ହୋଇ ସଞ୍ଚାଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଖୁବ ସାବଧାନତା 
ଓ ସତର୍କତାର ସହିତ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଏକାଧବକ 
କୁଶଳୀ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ୀ ଓ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ କଳାକାରମାନଙ୍କର ସଫଳ ଯୋଗଦାନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ | ସେହି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ 
ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଉ | ଯଥା, ୧ମରେ, ନେପଥ୍ୟରେ ରହି ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ନିମନ୍ତେ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିବା କଳାକାର ଏବଂ ୨ୟତଃ, ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ, ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ରହି ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭାବେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥିବା କଳାକାର ଯେମିତି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହକାରୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଦଳ, ମଞ୍ଚସଜାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଆଲୋକବିନ୍ୟାସର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଙ୍ଗୀତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପୋଷାକ ପରିଛେଦ ଓ ରୂପସଜା କେଶବିନ୍ୟାସର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଇତ୍ୟାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି। ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚର ଭିତରର ବା ପରଦା ପଛର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଓ 
କଳାକାର | କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଛାଡି ପରଦା ଆଗରେ, ମଞ୍ଚଭପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ସମ୍ମୁଖରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ | ସେହିସବୁ ମଞ୍ଚ ଉପରର 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୮୭ 


କଳାକାରଙ୍କୁ ମନୋନୀତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପୁଝ୍ଖାନୁପୁଖଂ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୂ ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ ସେହି 
ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସଠିକ ଭାବେ ଚଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ରୂପାୟନ କରିପାରୁଥିବା ଭଳି 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ହେଉଥୁବା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ହିଁ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ପାଇଁ ଚୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ପ୍ରଥମେ ଆମେ ନେପଥ୍ଯରେ ରହୁଥିବା 
ମଞ୍ଚଶିଳୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଭାବିବା ଏହି ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଆମେ ନାଟକର 
ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିପାରୁ| ଏହି ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କର କେତେକ ବିଶେଷ ଗୁଣଗୁଡିକପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଧାନ ରଖୁବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଯଥା, 

୧. ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚନାଟକ ସହିତ ସେ କେତେ ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ ଓ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ | 

୨. ସେହି ବିଷୟରେ ସେ କୌଣସି ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ ବା ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଜି ନାହିଁ ? 

୩. ସେ ବିଷୟରେ ସେ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ବାବଦରେ କିଛି କର୍ମଶାଳା, କିମ୍ଭା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି କି 
ନାହିଁ ? 

୪. ନାଟକରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ସେ କେତେମାତ୍ରାରେ ସମର୍ପିତ 
ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରନ୍ତି ? 

୫. ନିଜର ମତାମତକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମତାମତ ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ, 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖୁ, କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ସେ କେତେ ପରିମାଣରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ? 

୬. ନାଟକରେ କଳାମ୍ମକ ସୃଜନଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସେ 
କେତେମାତ୍ରାରେ ସକ୍ଷମ ଓ ପାରଙ୍ଗମ ? 

୭. ସେ ଜଣେ ମିତବ୍ୟୟୀ ଏବଂ ତାଂ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଳାକୁ 
ଅତି ସହଜ ତଥା ସରଳ ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାର ଦକ୍ଷତା 
ରଖୁପାରୁଥବେ | 
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୮୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୮ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟପୁନ୍ନମତିସମ୍ପନ୍ନ ବା ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧିସଞ୍ଚନ୍ନ କଳାକାର 
ହୋଇଥିବେ | 

୯. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଧୁତଵପୂର୍ଣ 
ହୋଇଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଜଳାକାରଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟସବୂର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗୁଣଗୁଡିକ ପ୍ରତି କାହିଁକି 
ଜଣେ ଉତ୍ତମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଧ୍ବକ ଭାବେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବେ, ସେସବୁକୁ ଏଠାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। କାରଣ ମଧ୍ଯ ଅତି ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ | 

୧. କାରଣ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ନିୟମିତ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା କଳାକାରଙ୍କ 
ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଯେତେ ସହଜ ଓ ସରଳ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
କାମ କରୁଥିବା କଳାକାର ଓ ଶିଛୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ସେତେ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ 

୨ . ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାସମ୍ପନ୍ନ ଶିନୀ ନ ହେଲେ ସୂଜନଶୀଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ନିପୁଣ ହେବା ଏତେ ସହଜସାଦ୍ଯ ନୁହେଁ। 

୩. କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ କର୍ମ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି 
ରଖୁବା ସହିତ ସମୟାନୁବର୍ଭିତା ରହିଥିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 

୪. ନିଜର ସ୍ଵବମତରେ ଅଟଳ ରହିବାର କଠୋର ମନୋବୃତ୍ତି ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ମୌଳିକ କଳାକୃତି ପାଇଁ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ହୁଏତ ବା ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
କଳାକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ହୋଇଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ଭଳି ଏକ ବହୁମୁଖୀ କଳା/ ମିଶ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ତାହାଠାରୁ 
ଅଧୁକ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲା ପରସ୍ପରର ମତ ବିନିମୟ ଭାବ ବିନିମୟ କରି କୌଣସି 
ସାର୍ବଜନୀନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିପାରିଲେ ତାହା ଅଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବୋଲି 
ମନେହୋଇଥାଏ | 

୫. କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ହିଁ କଳାକାରର ଏକ ମୌଳିକ ଲକ୍ଷଣ 
ସୂଜନଶୀଳତାରେ ତା'ର ପରିଚୟ ତା” ସହିତ ମିତବ୍ୟୟୀ ନ ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବର୍ରମାନର ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେକୌଣସି ନାଟକର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ଏକପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ। 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୮୯ 


୬. ପ୍ରତ୍ୟପ୍ୂନ୍ଧମତି ହେବା ଜଣେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ୀଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକ | 
କାରଣ, ସମସ୍ତ ଯୋଜନା ସତ୍ତ୍ଵେ ହଠାତ କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟିଲେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତ 
ବୁଵି ବଳରେ ହିଁ ଜଣେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନାରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ ଓ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସହି ସବୂକଥା ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇ, ଅତି ସହଜରେ 
ନାଟକଟିକୂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ନେଇପାରିବାର କ୍ଷମତା ବହନ କରିପାରିବେ 

୭. ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଓ ସମଷ୍ଟିଗତ କଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କଳାକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ପରସ୍ପର ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବ୍ଯବହାର କରିବା! କାରଣ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକର ସହକର୍ମୀ, ବନ୍ଧୁ 
ଓ ସାଥୀ ଭାବେ ଏପରିକି ସମସ୍ତେଏକ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି| ତା' ନ ହେଲେ ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୁରଣ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ। 

ଏବେ ଆମେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 
ଚୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା। ଏହି ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ତଥା ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଦୁଇଜଣ ବା ତିନିଜଣ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କୁ ସେ ମନୋନୟନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ନେଇ କରାଯାଇଥବା ଯୋଜନା ଓ ତାହାର ଅଗ୍ରଗତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିରୀକ୍ଷଣ ତଥା ପରିରାଳନା କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବଣ୍ଟନ କରି ପ୍ରଯୋଜନାର 
ଅଗ୍ରଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ ଓ ସରଳ କରି ଦେଇଥାଆନ୍ତି 

ସେହି ଦୁଇଜଣ ସହକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବରିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଭିରି 
କରି ପ୍ରଥମ ସହକାରୀ ଭାବରେ ଜଣକୁ ପ୍ରଯୋଜନା ନିରୀକ୍ଷକ ଭାବରେ ନାଟକର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ପରିଗାଳନା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବୈଷୟିକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
କରିବା ପାଇଁ ମନୋନୀତ ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷା କରି ନାଟକର ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଓ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ସମଗ୍ର ଯୋଜନାର 
ସୁପରିଗାଳନାରେ ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତି ତାହାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚସଞ୍ଚାଳକ/ ପରିଗାଳକ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ। 
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୯୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦେଶନା 


ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ ସହକାରୀ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଜଣକ ନାଟକର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଏବଂ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାକୁ ଥବା ଆବଶ୍ୟକୀୟ ହସ୍ତୋପକରଣ 
ଓ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ସବୁକୁ ମଞ୍ଚ ନିମାଣକାରୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସଠିକ ଭାବେ ର୍ନିମାଣ 
କରାଇବା ସହିତ ଦୈନନ୍ଦିନ ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ କାଳରେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଉପଯୁକ୍ତ ଉପାଦାନ ସବୁକୁ ସଠିକ ଭାବରେ ବିତରଣ 
କରାଇ ତାହାର ବ୍ଯବହାର କରାଇବା ଏବଂ ଯତ୍ନର ସହିତ ସେଗୁଡିକର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥାଆନ୍ତି। ତା'ଛଡ଼ା ଦୈନନ୍ଦିନ 
ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ କାଳର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ନିଜେ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ସ୍ଲାରକଙ୍କର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ଥରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ସବୁକୁ 
ଅଭିନେତା /ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମୁଖସ୍ଥ ବା କଣ୍ଠସ୍ପ କରି ନେବା ପରେ ଆଉ ତାଙ୍କୁ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଧରି ସ୍ଲାରକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥାଏ। 

ଏହାପରେ ନାଟକରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଚୟନ କରିବାର ସମୟ। ତେବେ ସେମାନଙ୍କର 
ଚୟନ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ବାରମ୍ବାର ପଠନ କରିବା ପରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଚରିତ୍ରର ରୂପ ଓ ଗୁଣମାନଙ୍କୁ ଅନଳେ ବହୁତେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖଥବା ଉଚିତ। 

ଏଣୁ ସେହି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- ୧. ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର, ୨. ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ 
କଳାକାର, ୩. ନବାଗତ ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ କଳାକାର | 

ଏଠାରେ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ନବାଗତ ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଗାହୁଥିଲେ, ନାଟକର 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସେହି ନିଦ୍ଧାରିତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ପ୍ରଥମେ ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ନାଟ୍ୟ କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ପଡିବ ଏବଂ ସେହି କର୍ମଶାଳାରେ 
ନାଟକର ମଞ୍ଚ ମଞ୍ଚ]କୌଶଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକର ନେପଥ୍ୟରୁ ସଞ୍ଚାଳିତ 
ହେଉଥିବା ସମସ୍ତ କଳାକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା ସହିତ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ମଞ୍ଚ ଉପରର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଓ 
ତାହାର ବ୍ୟବହାର କରିବାର କଳାକୌଶଳର ବିଶଦ ବିବରଣୀ ସହିତ ଅଭିନେତାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୯ ୧ 


ଶାରୀରିକ ଶୁଵି ଓ ବଚନ ଶୁଵଧି ତଥା ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ମାନସିକ ଅଭିନୟର ଦକ୍ଷତା 
ହାସଲ କରିବାର ଉପାୟ ଏବଂ ସେସବୂର ସମଷ୍ଷଚିଗତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷମତା 
ହାସଲର କଳାକୌଶଳ ସବୁ ବିଷୟରେ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞଂ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ 
କରାଇବା ସହିତ ରୀତିମତ ଅଭ୍ୟାସ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ 
ମୋର ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ର ଓ ଅଭିନୟରେ ବିସ୍ତାରିତ ଏବଂ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଏଇ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଚୟନ କରିବା 
ପାଇଁ ନିମ୍ନଲିଖୃତ କେତୋଟି ବିଷୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ। 

୧.ନାଟକର ପାଣୁଲିପି ପଢି ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଅଭିନେତା ଚୟନ କରାଯିବାର 
ପ୍ରତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 

୨. ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନେତାର 
ଉପଯୋଗିତା ଓ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ବିଗାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଅର୍ଥାତ Realistic 
ନାଟକରେ ଅଭିନେତାର ଉପଯୋଗିତା ହେଲା ତାହାର ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଅଭିନୟ 
କରିବାର ଦକ୍ଷତା । ଅତଏବ ତାହାକୁ ସମୀକ୍ଷା କଲେ ମନେହୁଏ ଯେ, ଏଭଳି 
ନାଟକରେ ଅଭିନେତାର ଗତି ଓ ଅବସ୍ପିତି, ତାହାର ଶାରୀରିକ କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତଥା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୀମା ସୀମିତ | ମାତ୍ର Epic Style playରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଏକାଧ୍ୂକ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ପଡିଥାଏ | ସେହିପରି Musical Style playରେ ଅଭିନେତାକୁ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ 
ନାଟିବା, ଗାଇବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ 
ଏଣୁ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଚୟନ କରିବା ବୁଵ୍ଧିମାନର କାର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ। 

୩. ଅଭିନେତାର ମାନସିକତା: ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚୟନ କରିବାକୁ ଗହୁଁଥିବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଯେପରି ନାଟକର ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ସବୁକୁ, ସଂଳାପ ସବୁର 
କଥନି ସବୁକୁ ବା କହିବା ଶୈଳୀ, ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀ ସବୁକୁ ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ତାହାର 
ନିଜ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିଟି ଗତିବିଧୂ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସହ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସେହି 
ଚରିତ୍ରର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବହାର ତଥା କ୍ରିୟାକଳାପ ସବୁକୁ ମନେରଖ ସେହି ଅନୁସାରେ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଠିକଠିକ ଭାବେ ନିମାଣ କରିବାକୁ ପଡିବାର ଦକ୍ଷତା ଓ କ୍ଷମତା ରହିଛି 
କି ନାହିଁ ୨ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ସେ କେତେମାତ୍ରାରେ ସମର୍ପିତ କି ନୁହଁ ? 
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୯ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୪. ଅଭିନେତାର ସାମୟିକ ବ୍ୟବହାର ଭଦ୍ର, ମାର୍ଜିତ କି ନୁହେଁ ? ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ସେ କେତେମତ୍ରାରେ ଜିଜ୍ଞାସୁ, ପରିଶ୍ରମୀ ? ସହଯୋଗୀ ଓ 
ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହିତ କେତେ ପରିମାଣରେ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ରହିଛନ୍ତି ? 

୫. ସେ ନିଜେ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ, କେତେ ମାତ୍ରାରେ କାୟ-ମନ- 
ବାକ୍ୟରେ ଜଣେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ ସବଜନଶୀଳ କଳାକାରର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ 
କରିପାରୁଥିବା ମଣିଷଟିଏ ? 

୬. ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି, ବିଶେଷକରି ନିର୍ଦେଶକ, ସହ-ନିର୍ଦେଶକ, ସାଥ- 
କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ କିପରି ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇଥାଅନ୍ତି ? 
ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ଭଲଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତାପରେ ଯାଇ କୌଣସି 
ଜଣେ କଳାକାରଙ୍କୁ ନିଜ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଚୟନ 
କରିବା ଉଚିତ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୯୩ 


ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ନାଟକଙ-ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତିର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରକ୍ରିୟା 


ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଠାରେ 
ଏକ କ୍ରମାଗତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି | 


୧. ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ବୈଠକ: 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଚୟନ କରିଥବା ସମସ୍ତ 
ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯଥା, ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମୁହ ଓ ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ବିତରଣ କରିବା ତାହାକୁ 
ପୁଙାନୁପୁଖ ଭାବେ ପଠନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବାର କିଛିଦିନ 
ପରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯଥା - ଯେମିତି ମଞ୍ଚସଜାର ନିର୍ଦେଶକ, ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ବେଶଭୂଷା ଓ ରୂପସଜାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ 
ଓ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଆମୂଳଚୂଳ ଦୃଶ୍ଯ ପରେ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେବାର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାବାହିକ ରୂପରେଖ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ସମସ୍ତ ବୈଷୟିକ 
ନିର୍ଦଦେଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ ସେମାନଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ମତାମତ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ନିଜନିଜ ବିଭାଗର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଓ ତାହାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ନିଜସ୍ବ ମତାମତ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ତାହାର ଲିଖ୍ତ ବିବରଣୀ ସବୁ ସଂଲଗ୍ନ କରାଯିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଏକକ ଓ 
ସମ୍ମିଳିତ ବୈଠକ ସବୁ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ଅଭ୍ୟାସ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବେ ସମୟ 
ସମୟରେ ବାରମ୍ବାର ଆୟୋଜନ କରି ତାହା ଦ୍ଵାରା ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ପ୍ରଯୋଜନାରେ 
ଉପୁଜୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ବାହାର କରି ପ୍ରଯୋଜନାକୁ 
ଧୀରେଧୀରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଆଗେଇ ନେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି। 
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୯୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୨ . ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦଦେଶକମାନଙ୍କର ନିଷ୍ପି: 

ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗାଲୁ ରହିଥୁବା ଭିତରେ ହିଁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ପରିବେଷଣର 
ଏକ ସ୍ଥଳ ରୂପରେଖର ନିମାଣ କରାଯାଇଥାଏ | ବିଶେଷକରି, ନାଟକରେ ମଞ୍ଚସଜାର 
ର୍ନିମାଣଶୈଳୀ କେମିତି ହେବ, ଆଲୋକ ସଜଜାର ରୂପରେଖ କିପରି ଭାବରେ 
ହେବ, ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କିପରି ଢଙ୍ଗରେ ବା ଶୈଳୀରେ କରାଯାଇପାରିବ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପସଜା, ପୋଷାକ ପରିଛେଦର ବିନ୍ୟାସ କିପରି ଭାବରେ 
କରାଯାଇପାରିବ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ରେଖାଙ୍କତ ଅବିକଳ ଦୂୃଶ୍ଯପଟର 
ରୁପରେଖ ନିମାଣ କରାଯାଇପାରିବ ଯାହାକୁ ମୂଳ ଭିତ୍ତିଭୂମି କରି ନାଟକ ପରିବେଷଣର 
ଅଭ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରିବ | 


୩. କଳାକାରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ପର୍ବର ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୈଠକ: 


ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା 
ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପରର ପରିଚୟ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହେବା ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର 
କାହାଣୀ, କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥା ନାଟକରେ ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ଏହି ନାଟକକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କାହିଁକି ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଗହୁଁଛନ୍ତି ? ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ”ଣ ଅଛି ଏବଂ ତାହାକୁ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ନାଟକର ମୂଳ 
ରୂପରେଖ ଠାରୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ଭାବେ ନୂତନତ୍ଵର ସପଜନଶୀଳତାକୁ ଆଧାର କରି 
ତାହାକୁ ହାସଲ କରିବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ସମସ୍ତ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ କିପରି ଭାବରେ ନିଜ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡିବ 
ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ରଚନା କରିଥୁବା ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ନୂତନତ୍ବର ରୂପ ତଥା 
ତାହାର ଏକ ପୂର୍ବ ର୍ନିଦ୍ଧାରିତ କଳ୍ଧନାପ୍ରସୂତ ଚିତ୍ରପଟ ଅଙ୍କନ କରି ସେ ସମସ୍ତ 
କଳାକାର ଓ ଶିଳୀମାନଙ୍କୁ ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ବୈଠକ ଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅବିକଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନକଲା କପି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ଆମୁଳଚୂଳ ପାଠକରି 
ପରବର୍ଭୀ ବୈଠକରେ ସମଗ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲିଖୂତ ମତାମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଅନୁରୋଧ କରିଥାଆନ୍ତି। 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୯୫ 


୪. ନିର୍ଦେଶକୀୟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି; 


ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା, 
ତାହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସହିତ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ 
ରୁପରେଖର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବେ। 
୫. ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ (Play Analysis): 

ସେଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ଟିକିନିଖ 
ବିବରଣୀକୁ ନିମ୍ନଲିଖୂତ ଭାବେ ଲେଖୁରଖ୍ମବେ ଓ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଜଣାଇବେ। ଯଥା- କ. ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟକାର, ଖ. ନାଟକର ସମ୍ପୁର୍ଣ କାହାଣୀ, ଗ. ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ ରହିଥବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମହତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଘ. ଉକ୍ତ ନାଟକର ପୂର୍ବରୁ କରାଯାଇଥିବା 
ପ୍ରଯୋଜନା ସବୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସେଗୁଡିକର ତଜ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସବୁ କ”ଣ ରହିଥଲା, ଡ. ଏବଂ ଏବେ. ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାକୁ ଥବା ନାଟକର 
ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀରେ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥିବା ପ୍ରଯୋଜନାମାନଙ୍କ ଠାରୁ କ'ଣ କ'ଣ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସବୁ ରହିଛି । ଚ. ସେହିସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ସବୁକୁ ଜିପରି ଭାବରେ ସହଜ 
ଓ ସରଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରିବ ତାହାର ପୁଙ୍ାନୁପୁଞ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 
ଜଣାଇବେ | ଛ. ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ନାଟକରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର 
ତ୍ରିମାତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ନିଜ ନିଜର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଯୋଜନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ବିଷୟରେ ନିଜସ୍ବ ମତାମତ ସହ ସେହି ଚରିତ୍ରର ତ୍ରିମାତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
୬. ପୂର୍ଣ ପାଶୁଲିପିର ଆମୂଳଚୂଳ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା: 

ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ୪ ଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଉ | 
ଯେଉଁ ସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଠନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି, ସେହିସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୁଡିକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଅତିଯତ୍ଵ, ସାବଧୀନତା ତଥା 
ସାବଲୀଳତାର ସହିତ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ଯେପରି - 
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୯୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ , କ. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ସହକାରୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ସମ୍ପୂର୍ଣ ପାଣ୍ଡଲିପିର ଆମୂଳଚବୂଳ ପଠନ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏପରିକି ନାଟକରେ 
ରହିଥିବା ବନ୍ଧନୀ ସବୂର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥବା କଥା ବା କ୍ରିୟାକର୍ମ 
ସବୂକୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପଢିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ଖ. ଏହି ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟର ଶେଷରେ ଥବା ବିରାମ ଚିହ୍ନ ସବୁର ସଙ୍କେତ ଅନୁଯାୟୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟର ସଠିକ ପଠନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। ଗ. ନାଟକର ସଂଳାପ 
ସବୁରେ ରହିଥବା ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ସବୁକୁ କଠିନ ଶବ୍ଦସବୁର ଉଚ୍ଚାରଣ ସଠିକ ମାତ୍ରା 
ସହକାରେ ଠିକ୍ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପଢିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ଘ. ତାପରେ ଅଭିନେତା! 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମନରେ ସେହି ସବୁ ଶବ୍ଦର ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଓ ଭାବାର୍ଥ ତଥା ସଠିକ 
ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ରହିଥିବା ସନ୍ଦେହ ଓ ସମସ୍ୟାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ 
ତାହାର ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ। ଡ. ତାହା ସହିତ ନିଜ ନିଜର ଚଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରୁଥିବା ସମସ୍ତ ସନ୍ଦେହର ଉନ୍ମୋଚନ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। 

୨ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ: ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିନେତାମାନେ ପଠନ ସମୟରେ 
ପେନ୍‌ସିଲ, ରବର ଧରି ନିଜର ସହଜ ପଠନ ପାଇଁ କିଛି କିଛି ସୂଚନା, ବାକ୍ୟ 
ଭିତରେ ଓ ବାକ୍ୟ ପରେ ଲେଖୁ ରଖୁପାରନ୍ତି। କ. ଏଣିକି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁକୁ ନିଜର ଦକ୍ଷତା ଓ କ୍ଷମତା ଅନୁସାରେ ପଢିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଖ. ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁରେ ଥବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବିରାମ ଚିହୃ ମାନଙ୍କ ସହିତ କେଉଁଠାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧନ 
କରାଯାଇଥିବା ନୂତନ ବିରାମ ଚିହ୍ନ ସବୁକୁ ସଠିକ ଭାବେ ପଢିବାର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ 
କରିବେ | ଗ. ପଠନ ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ତାହାର ସଠିକ 
ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଜନିତ ସମସ୍ୟା ସବୁକୁ ଦୂର କରାଯିବାର ଉପାୟ ବାହାର କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସହାୟତା 
ଲୋଡିବେ | ଘ. ପଠନ କରିବା ସମୟରେ ସଂଳାପ ସବୁରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଶବ୍ଦର ଚରିତ୍ରିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀ ଯେପରି ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ନ ହୋଇ ଚରିତ୍ରର କହୁଥିବା କଥା ଭଳି ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ସେହି ଶବ୍ଦର ଏକ 
ଭାବଗତ ସ୍ଵରୂପ ର୍ନିମାଣ କରିପାରିବ ସେଥୁପ୍ରତି ଯତ୍ନବାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। 
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୩ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ: ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଠନର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଜଣେ ସୂଜନଶୀଳ, ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ 
ଓ ଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା କଳାତ୍ମକ ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ଯେମିତି ୧. ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝି ନିଜେ ଭାବିଥବା 
ନିଜର ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ରକୁ ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ପରିବେଷଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ୨. ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ବିରାମ ଚିହୁର ବ୍ୟବହାର 
କରିପାରନ୍ତି। ୩. ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
କରିପାରନ୍ତି । ୪. ନିଜ ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁକୁ କହିବା ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ 
ନିଜର ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ନିଜକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ସହଜ ଅନୁଭବ କରୁଥୁବା ନୂଆ ନୂଆ 
ନିରବତା (Pause )ର ଅବସ୍ଥିତିର ମୟ ନିରୂପଣ କରିଥାଆନ୍ତି। ୫. ସେହି ନୂଆ 
ବିରାମ ଚିହ୍ନ ଓ ନିରବତାର ଚିହୃକୁ ବ୍ୟବହାରକରି ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କର କହିବାର 
ଭଙ୍ଗୀକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ତାହାର ନୂତନ ଅର୍ଥ ସବୂର ସୃଷ୍ଟି କରି, 
ନିଜର ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜସ ଚିନ୍ତା ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରର ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗ ସବୁକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି । ୬. ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁକୁ ଯେତେ ଶୀଘ୍ର ସମ୍ଭବ 
ମୁଖସ୍ଥ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି 

୪ର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ପଠନର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ | କାରଣ- 

କ. ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପୁଣି ଥରେ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ 
କରି ବସାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯଥା, ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣ, ଅବଗୁଣ, 
ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, ସେମାନଙ୍କର କଥନଶୈଳୀ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରରବିଗାର 
ତଥା ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଭୂମିକା, ସେମାନଙ୍କର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରଖୁଥିବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପୁନଃ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 
ତାହା ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମତାମତରେ ଏଁକ୍ୟଭାବର ଆହ୍ଵାନ କରି ସେଥୁପ୍ରତି 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୃଢ଼ତା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ଆଗେଇ ଗଲିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇ ଥାଆନ୍ତି। 
ଏଥୁସହିତ ଜଣେ ଉତ୍ତମ, ସୃଜନଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସବୁବେଳେ ଅଭିନେତା! 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥବା ଅଭିନୟରେ ଯଦି ବିଶେଷ କିଛି 
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୯୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ନୂତନତ୍ଵ ଓ ସୃଜନଶୀଳ ଭୂମିକା ସବୁକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଆନ୍ି, ତାହାହେଲେ ସେ 
ଅନାୟାସରେ ସେହି ନୂତନତ୍ଵ ସବୁକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ବା କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ସବୁକୁ ନିଜର 
ଭାବନାରେ ସମ୍ମିଳିତ କରି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପୁନଃବିନ୍ୟାସ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି | 

ଖ. ଏହାପରେ ମୂଳପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ସେହି ସବୁ ନୂତନତ୍ଵ ଓ ସ୍ମଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ମି କରି ପୁଣିଥରେ ନୂଆ ଭାବରେ ପଠନର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ। 

ଗ. ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ପୁଣି ପେନସିଲ, 
ରବର ଧରି ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ସଂଳାପ ସବୁରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥିବା 
ବିଭିନ୍ନ ସଂଶୋଧୂଵତ ଉପଯୋଗିତାକୁ ପୁଣି ଥରେ ନୂଆ କରି ଚିହ୍ନିତ କରି ପରବର୍ରାୀ 
ପଠନ ଓ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିନିଅନ୍ତି। ଯଥା: ୧. ସଂଳାପ ସବୁରେ 
ରହିଥୁବା ମୁଦ୍ରଣଗତ ତୃଟିର ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇ ଉକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସବୁର ସଠିକ 
ବନାନକୁ ଲେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ୨. ବାକ୍ୟରେ ଥବା ବିରାମ ଚିହୃୁଗୁଡିକର ନାଟକୀୟ 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ନୂତନତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ନୂଆ ଭାବରେ ପୁନଃସଂସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ। ୩. ସଂଳାପ ସବୁର ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ନିରବତା ( $1୩୦6) କୁ ନୂଆ 
କରି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ୪. ସଂଳାପରେ ରହିଥୁବା ଶବ୍ଦ ସବୁର ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା 
ସେସବୁର ସମ୍ଭାବିତ, ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟାତମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାହାର 
ଭାବାର୍ଥକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ସେସବୁର ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୁଦ୍ଧି କରାଯାଇ ତାହାକୁ 
ଲେଖୁବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ୫. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସବୁର କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ, କଥନୀ ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀକୁ ଧାଡ଼ି ପରେ ଧାଡ଼ି ପଠନ କରି ତାହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଥାଏ 
୬. ନାଟକର ପଠନକାର୍ଯ୍ୟ ସଞ୍ଚର୍ଵ ଭାବେ ପରିସମାପ୍ତି ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ସଂଶୋଧନର ପ୍ରକ୍ତିୟାଟି ସମୟ ସମୟରେ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ବାରମ୍ବାର 
ପରିବର୍ଭିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ସଂଶୋଧନ ସବୁ କରିବା ପାଇଁ କଲମ ପରିବର୍ରେ 
ପେନସିଲ୍‌ ଆଉ ରବରର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ | 

ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରତିଦିନ ବାରମ୍ବାର ପଠନକାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ଗଲି 
ରହିଥୁବାରୁ, ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶେଷ ହେଲାବେଳକୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ସଂଳାପ ସବୁ ମୁଖସ୍ପଥ ହୋଇଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ | 
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ଭିତ୍ତି 


Ca 


ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୯୯ 


ମାତ୍ର ତଥାପି ଯଦି କୌଣସି କୌଣସି ଅଭିନେତାର ସଂଳାପ ସେଯାବତ୍‌ 
କଣ୍ଠସ୍ପ କରାଯାଇ ପାରିନଥାଏ ତାହାହେଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ କିଛିଦିନ ମଧ୍ୟ ସମୟ 
ଦେଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଉସ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରତି 
କଳାକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରି, ତାଙ୍କଠାରୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଆଦାୟ କରିନେଇଥଅନ୍ତି। 

ଏହିପରି ଭାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମାପ୍ତି ହେବାପରେ ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆରମ୍ଭ ହେବାକଥା, ଯାହା ହେଉଛି ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଯୋଜନାର ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ ସୂଜନଶୀଳ 
କଳାମ୍ମବକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବେ ଚିରପରିଚିତ। ତେଣୁ ଅଭିନୟର ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି 
ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଜଣେ କୁଶଳୀ ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଶୈଳୀକୁ ଆହୁରି ଶାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଆହୁରି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ନମନୀୟତା ସମ୍ପନ୍ନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଉ ଏକ ଚମକ୍କାରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବାର ସୁଚିନ୍ତିତ 
ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତଦନୁଯାୟୀ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ସମ୍ପାଦନ 
କରାଇ ନେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏବେ ଆମେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାଟକ 
କର୍ମର ସେହି ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ ଚମକ୍ରାରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଓ 
ଯାହାର ନାମ ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


୭, ନାଟ୍ୟ-କର୍ମଶାଳାର ପ୍ରକ୍ତିୟା: 


ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣଣ। କାରଣ 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଶ୍ଚିତ କରିଥିବା ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଭିନୟ କରିବାରେ ରହିଥିବା ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ନାଟକର 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଆଦିକୁ ଆଖରେ ରଖ ଏହି ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳାର ରୂପରେଖ ତିଆରି କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ଯେମିତି - ୧. ଯଦି ନାଟକର ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ପୂର୍ବରୁ ବେଶ ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି 
ତା” ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେମିତି କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯିବ, 
ଅନଭିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ଯଦି ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ତା'ହେଲେ 
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୧୦୦ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯିବା 
ପ୍ରୟୋଜନ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

କ. ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥବା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳା କେବଳ ଧାନ, ଯୋଗ ଓ ଚରିତ୍ରାନୁମୋଦିତ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, 
ସାର୍ବିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମ୍ବଳିତ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାହାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଯୋଜନା ଭିତ୍ତିରେ 
ଆୟୋଜିତ କରାଯାଇପାରିଲେ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ | 

ଖ. ସେହିପରି ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟଖେଳ ( Theatre Games) ଯଥା, ଏକକ ନାଟ୍ୟଖେଳ ଏବଂ 
ଦଳଗତ ନାଟ୍ୟଖେଳକୁ ମଧ୍ୟ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ କର୍ମଶାଳାର ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରିବ 

ଗ. ମାତ୍ର ଅନଭିଜ୍ଞ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ନାଟ୍ଯକର୍ମଶାଳାର 
ଆୟୋଜନ ନାଟକ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ଆରମ୍ଭ କରି ଅର୍ଥାତ ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସବିଶେଷ ବିବରଣୀ, ତାହାର ପରିସୀମା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉପାଦାନ ସବୁ, ମଞ୍ଚରେ 
ଥିବା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର, ତାହାର ବ୍ୟବହାର କରିବାର ବିଧ ଓ କୌଶଳ, ଅଭିନେତାର 
ଶରୀର, କଣ୍ଠସ୍ବର ଓ ନିଜର ମାନସିକତା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବେ ବିନିଯୋଗ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁକୁ ଧୀରେଧୀରେ ଆୟତ କରିବାକୁ 
ପଡିଥାଏ । ଯେମିତି, ଶାରୀରିକ ବ୍ୟୟାମ ଭାବରେ ନିଜର ମୁଣ୍ଡଠାରୁ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତର ମୁଇଁ ନାକୁ ଶୁଣି ତଦନୁଯାୟୀ 
ନିଜ ନିଜର ଶରୀରରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବୁ ସୃଷ୍ଠି କରି ସେହିପରି ଭାବରେ 
ଶରୀରକୁ ବିଭିନ୍ନ ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦରେ ଦୋଳାୟିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବା। ନିଜର 
କଣ୍ଠସ୍ଵରର ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ନବରସ ଓ ଭାବ 
ଆଦିକୁ ନିଜନିଜର ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସଠିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାର କୌଶଳ 
ଓ ଉପାୟ ସବୁର ଅଭ୍ୟାସ କରିବା | ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ବୈଷିୟକ 
କୌଶଳ ସବୁ ଏବଂ ତାହାକୁ ସଠିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ବିନିଯୋଗ କରିବାର କୌଶଳ ସବୁକୁ ଜାଣିବା ସହିତ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ କର୍ମଶାଳାକୁ ଆହୁରି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୦୧ 


ଚଳାଇ ନୂତନ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଅଭ୍ୟାସର ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପ୍ରୟୋଜନ ଥବାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଦିନରୁ ହିଁ ସେଥୁପାଇଁ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘଣ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳ ବେଳା ଦୂଇା ତିନ ଘଣ୍ଟା ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳା ଏବଂ ତାପରେ ଓପରବେଳା/ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତିନି/ ରାରିଘଣ୍ଟା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଠନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ପରିଚାଳନା 
କରିଥାଆନ୍ତି। ଫଳରେ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଠନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳାର ସମାପ୍ତି ହୋଇଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ସେମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ସବୁ ମଧ୍ଯ ମୁଖସ୍ଥ ହୋଇଯାଇ ପାରିଥାଏ । ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନାଟକରେ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଅଭିନୟ କରିବା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ଯେମିତି ଅଫୁରନ୍ତ ଉତ୍ସାହରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପଡିଥାଆନଛ୍ତି। 
ସେହିପରି ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଥାଆନ୍ତି 


୮. ଦୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟ ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


ଏହା ପରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏବଂ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆରମ୍ଭ ହେବା କଥା, ଯାହାକୁ ଆମେ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ 
ରଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି କହିଥାଉ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ (Blocking, 
mposition) ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏବେ ଆମେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
କ୍ରମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା। ଆମେ ଧରିନେଲୁ ଯେ, ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଆରମ୍ଭ 
ହେଲାବେଳକୁ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରରେ ଥିବା ସଂଳାପ 
ସବୂକୂୁ ସେମାନେ ମୁଖସ୍ଥ କରିସାରିଛନ୍ତି। 

କ. ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନାଟକର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିବା ସ୍ଥାନଟିକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ଭାବିନେବେ। ୧. ଏବଂ ସେହି ସ୍ଥାନ ଉପରେ ସେମାନେ ଛିଡା 
ହୋଇ ମନଇଛା ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବା ସହିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ନ ଦେଖୁ ମଞ୍ଚର ସବୁଆଡେ 
ବୁଲିବା ସହିତ ଅନର୍ଗଳ ନିଜ ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁକୁ କହିଗାଲିବେ। ୨. ମାତ୍ର 
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୧୦ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ଯେଉଁଠାରେ ସେମାନେ ନିଜର ସଂଳାପକୁ ଝୁଣ୍ଟିବେ ବା ଭୁଲିଯିବେ 
ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ବାହାରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ଏବଂ ମୁଳପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ 
ଧାଡି ପରେ ଧାଡ଼ି ଦେଖୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସେହି 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସେହି ସ୍ଥାନର ବା ସଂଳାପର କେବଳ ପ୍ରଥମ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର 
ସ୍ମରଣ କରାଇଦେବେ। ୩. ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦିନେ ଦୁଇଦିନ ଚଲାଇବା ପରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଚଲାବୁଲା କରୁଥିବା ଗତିକୁ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ାଇ ବଢ଼ାଇ 
ଗାଲିବା ସହିତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସେହି ଗତି ସବୁ ଦୌଡାଦୌଡ଼ିର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ନିଜର ସଂଳାପ ସବୁକୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ଭଳି ନ 
କହି ବରଂ ସେମାନଙ୍କର କଥା କହିଲା ଭଳି କରି ଅନର୍ଗଳ ଜଳବତ୍‌ ତରଳଂ ଭାବେ 
କହିପାରିବା ପରେ ହିଁ ଯାଇ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିର ପରିସମାପ୍ତି ହେବ। 

ଖ, ଦୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟ ରଚନାର ଏହି ୨ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ୧. ମଞ୍ଚସଜା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେବାକୁ ଥିବା ମଞ୍ଚସଜାର ଅବିକଳ ରୂପରେଖର ପ୍ରତିକୃତି (Mଠଏ!) କୁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବେ ଏବଂ ତାହା ସହିତ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର ହେବାକୁ 
ଥିବା ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତର ଶୈଳୀ, ପୋଷାକ, 
ରୂପସଜା ଆଦିର ରୂପରେଖର (ଭesign)କୁ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ତୋଳି 
ଧରିବା ସହିତ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ବିଧ୍ବବିଧାନର ଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ ଏବଂ ସେହି ଯୋଜନା 
ସବୁକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେହି ଅନୁସାରେ ଦୈନନ୍ଦିନର ଅଭ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଜେଇଦେଇ ତାହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ତାହାରି ଉପରେ ହି ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବା, ବସିବା ଉଠିବା ଆଦିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ 
କରିବେ। ୨. ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟର ସଂଳାପ ସବୁର କଥନଶୈଳୀ ସହିତ 
ସେହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଘଟି ଗଲିଥବା ଘଟଣାର ଧାରାବାହିକ ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ 
ଗୋଟିଗୋଟି କରି ତୋଳିଧରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବାକୁ ପଡିବ। ୩. ସେହିପରି 
ଭାବରେ ସଂଳାପ ପରେ ସଂଳାପ, ପୃଷ୍ଠା ପରେ ପୃଷ୍ଠା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ଯ 
ସବୁରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ରୂପରେ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବାର, ସେମାନଙ୍କର ଆଗର ବ୍ୟବହାରର ଟିକିନିଖ୍ନ ଆଚରଣ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୦୩ 


ବିଧଵକୁ ଅଳଙ୍କରଣ ( ୯horeography) ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ 
ବା ତୋଳି ଧରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଅତିମାତ୍ରାରେ ସର୍ଶକାତର କାରଣ 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ସହିତ 
ଏକାତ୍ମ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ! ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ କିଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆଉ କିଏ ଅଭିନେତା 
ଜଣାପଡେନାହିଁ। ଏପରିକି କିଏ ଅଭିନେତା ଆଉ କିଏ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବୁଝାପଡେ 
ନାହିଁ। କେବଳ ଦେଖାଯାଏ କିଛି ଚରିତ୍ର ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା 
କିଛି ସମ୍ପର୍କର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ । ତେଣୁ ଏହା ଯେପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ସେହିପରି 
କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର। ଯେଉଁଭଳି ସ୍ପର୍ଶକାତର ତା” ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ କଳାମବକ ଓ 
ସ୍ପଜନଶୀଳ। ୪. ତେଣୁ ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ମୁଁ ପିଲାଦିନର ମିଛିମିଛିକା ଧୂଳିଖେଳ 
ସହିତ ତୁଳନା କରିବି, ଯାହା ନିତି ପ୍ରତିଦିନ, ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଗରେ ହସକାନ୍ଦ, ରାଗରୁଷା, 
ମାନ ଅଭିମାନ ଭିତରେ ଗଢାହୁଏ ପୁଣି ଭାର୍ଗିରୁଜି ଚୁରମାର କରିଦିଆଯାଏ। ପୁଣି 
ପରଦିନ ଗଢାହୁଏ ଆଉ ଏକ ସମ୍ପର୍କ ନୂତନତ୍ଵର ସର୍ଜନାକୁ ଆଧାର କରି ଏମିତି 
ନିତିଦିନିଆ ଅସରନ୍ତି ଖେଳ ଗାଲିଥାଏ ଯେ ଚାଲିଥାଏ କେହି କେବେ ଥକି ପଡିବାର 
ଶୁଣାଯାଇନାହିଁ, ଠିକ ସୃଷ୍ଟି କର୍ରାଙ୍କର ଭଙ୍ଗାଗଢାର ସଂସାରଭଳି। ନା ଏଠି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଥକିପଡେ ନା କଳାକାର, ଦୁହେଁ ଏଠି ପ୍ରତିନିୟତ ଭାବେ ସ୍ଜନଶୀଳ କଳାକୃତି 
ସବୁକୁ ଗଢିତୋଳିବାର ନିଶାରେ ମସଗୁଲ ହୋଇଉଠନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭର 
ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ ବାରମ୍ବାର ଭାଙ୍ଗି ଗଢି ଗାଲିଥାଆନ୍ତି ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ସର୍ବତୋ 
ଭାବେ ଆନନ୍ଦମୁଖର ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି | ୫. ଏମିତି ଭଙ୍ଗାଗଢାର ଖେଳ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷଦୂଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥରଟିଏ ଆମୂଳଚୂଳ ଗଡ଼ିଯାଇ 
ଶେଷ ହେଲା ଭିତରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଗ୍ରଗତିକୁ 
ଯଥା କ. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଳାପର ବିରାମଚିହ୍ନ ବିରତି ଅବଧ୍ୂର ଟିହୃ, 
ସେମାନଙ୍କର ଗତି, ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ଥିତି, ସହଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟବହାରର ଢ଼ଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ ସବୁକୁ, ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥବା ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ପେନସିଲ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଗୋଟି କରି ଲେଖୁ ରଖୁଥାଅନ୍ତି। ୬. ତାହାପରେ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକର ଅଭ୍ଯାସ ପୁଣି ପ୍ରଥମ ଦୂୃଶ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷବଦୃଶ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧୀରେଧୀରେ ଆଗେଇ ଗଲେ ଏବଂ ସେହି ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବସିରହି ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିର ରୂପରେଖକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନପୂର୍ବକ 
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୧୦୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଅନୁସରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ, 
ଯେକୌଣସି ସ୍ମିତିକୁ ବାରମ୍ବାର ସଂଶୋଧନ କରି ଅଭ୍ୟାସ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଗକୁ ବଢାଇ 
ଗାଲିଥାଆନ୍ତି। ୭. ସେହିପରି ନାଟକର ଦୂଶ୍ୟପରେ ଦୃଶ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ ରୂପ ନିମାଣର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪/୫ଥର ଚକ୍ରବତ୍‌ ଗଡ଼ି ଗାଲିଲା ଭିତରେ ନାଟକର 
ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୋଜିତ ପରିବେଷଣର ସ୍ଵରୂପ ବିକଶିତ ହୋଇ ପରିପ୍ରକାଶିତ 
ହେବାର ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ସାରିଥାଏ | ୮. ଏହା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାଟକର ପାଶ୍ଲିପିରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ସୂଜନଶୀଳ କଳାକୃତିର ସ୍ପର୍ଶକୁ ସଯତ୍ଵରେ ତୋଳି ଧରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ବିଶେଷ କିଛି ପରିବର୍ରନ ନ 
କରି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷଅଂଶକୁ ନିଜର କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ 
ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି। କାରଣ, ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ, ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସକୁ ଯେଉଁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଅନ୍ତି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଘଟଣାର 
ଆରମ୍ଭ ତାହାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇସାରିଥାଏ। ପୁଣି ନାଟକର ଶେଷ ବା 
ଅନ୍ତ ଯେଉଁଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର କରିଥାଆନ୍ତି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତାହାଠାରୁ ଅଧକ ଅନେକ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଲି ରହିଥାଏ | ସେଇଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ଵକବି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତ ହେବାର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ରଖୁ ଯେଉଁ ଅମର କଥା କହିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ହିଁ ନାଟକର ଅନ୍ତ ହେବାର ସ୍ଵରୂପ 
ବୋଲି ଆମେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିଥାଉ | ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କଥାଟି 
ହେଲା, ‘ଶେଷହୟେ ହଇଲନା ଶେଷ” | ଅର୍ଥାତ ନାଟକଟିର ରଚନା ଶେଷ 
ହୋଇଗଲା ସିନା, କିନୁ ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶେଷ ହେଲାନାହିଁ | ହୁଏତ 
ବା ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇପାରେ ସେଇ କାହାଣୀର ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼। 
ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ, ନାଟ୍ୟକାର ଡ. ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନାର ସମାପ୍ତିର ଠିକ ପରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ମୋର ଲିଖୂତ ଆଉ ଏକ 
ମନୋରମ ନାଟକ “ ଇଚ୍ଛାପତ୍ର ଇଛାମତୀର' | ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସବୁବେଳେ 
ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷକୁ ଏମିତି ଭାବରେ କରିବା ଉଚିତ, ଯାହା ଉପସ୍ଥିତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ବିସ୍ମୟକର ଆନନ୍ଦର ଗୁଞ୍ଜରଣ ସୂଷ୍ଠି କରିପାରିବ | 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରକାରର ଆରମ୍ଭ ଓ ସମାପ୍ତି କରିଯାଇଥବାର ଏକାଧ୍ୂକ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୦୫ 


ଗ. ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ବିରାମହୀନ 
ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥାଆନ୍ତି। ୧. ଏହି ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏକାଥରକେ 
ନାଟକର ଆମୁଳଚୁଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥାଆନ୍ତି ଓ ନିଜେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସ୍ଥାନରେ 
ବସିରହି ହାତରେ ଏକ ନୋଟ ଖାତାଧରି ନାଟକର ଅଭିନୟ ସମୟରେ ମଞ୍ଚସଜ୍ଭା, 
ହସ୍ତୋପକରଣ, ମଞ୍ଚୋପକରଣ, ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ସହିତ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଭୁଲ ତୁଟି ଆଦିକୁ ଟିଜିନିଖନ କରି ଲେଖୁନିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅଭ୍ୟାସ 
ଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ସମ୍ମୁଖରେ ବସାଇ ସେ ସବୁ ବିଷୟରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ 
ଆଲୋଚନା କରି ତାହାର ସଂଶୋଧନ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ୨. 
ଏଥୁସହିତ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁବା 
ସହିତ ନିଜର ପୂର୍ବ ପରିକହନା ଓ ଯୋଜନା ସହିତ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗଭିରିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ଵରୂପକୁ ମିଶାଇ ପୁଣିଥରେ ନିଜର ସ୍ମଜନଶୀଳ କଳାତ୍ମକ ଷଷ୍ଟେନ୍ଦରିୟର 
ଆହ୍ବାନରେ ଲୀନ ହେବାର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ୩. ଏହିପରି ଭାବରେ 
ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ କଳାକୃତି ସହିତ ନିଜର ଦର୍ଶକୀୟ ଆଦୃତି ଭିତରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଏ ଏକ ଶୀତଳ ମଧୁର ସଂଘର୍ଷ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ହେବାକୁ ପଡେ ନୂତନତ୍ବର ଆବିଷ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ, ବାରମ୍ବାର ମାନସମନ୍ତନ 
କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ | ତା'ପରେ ହୁଏତ ବା ମିଳେ ଅମ୍ପତର ସନ୍ଧାନ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଆମ୍ମବିଭୋର ହୋଇଉଠେ ! ନତୁବା ନିଜର କଳନାପ୍ରସୂତ ରୂପକଳ୍ପକୁ ଖୋଜି ବୁଲେ 
କସ୍ତୁରୀ ମଗ ଭଳି । ୪. ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତ ବେଳକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏକାନ୍ତରେ ଏବଂ 
ଦୂରରେ ବସିରହି ସମସ୍ତ କଳାକାରଙ୍କର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରହିଥାଇ ସହ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ନାଟକର ଅଭ୍ୟାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରିଲେ ସେ 
ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି ଯେ, ନାଟକର ଉକ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନାଟି ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତି ଲାଭ କରିବା ସହିତ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିବ ନା ନାହିଁ ? ୫. 
ମୋର ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଜାଣିବାର ଏକ ସହଜ, ସରଳ ଉପାୟ 
ରହିଛି, ଯାହା ମୋର ନିଜର ସମସ୍ତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ମୁଁ ବେଶ ଉପଲବ୍ଧି 
କରି ପାରିଛି, ତାହାକୁ ଆପଣମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତୋଳି ଧରିବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛି । ତାହା ହେଲା, ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ପରିରଳନା 
କାଳରେ ବା ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯଦି କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
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୧୦୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


'ରହି ଦେଖନ୍ତି ବା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଯେ ନାଟକର ସମସ୍ତ କଳାକାର ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବ ସହିତ ସେମାନେ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ନିଜନିଜ ତରଫରୁ 
ଅଧକରୁ ଅଧକ ଭାବେ ଜଡିତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛନ୍ତି। ୬. 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ନିଜନିଜର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପରିସୂୁଟ 
କରିବା ପାଇଁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ସକାରାତ୍ମକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ୭. ଏବଂ ନିଜନିଜର ଚରିତ୍ରକୁ ଅଭିନୟ କରିବାରେ 
ସାମୂହିକ ଭାବେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ବେଶ ଉତ୍ସାହିତ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛନ୍ତି, 
ଆନନ୍ଦିତ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛନ୍ତି | ୮. ତାହା ହେଲେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଧରିନେଇ ପାରିବେ ଯେ ନାଟକଟିର ସଫଳତା ଲାଭ କରିବାରେ ସେମିତି କିଛି 
ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ। ୯. ପ୍ରକାରାନ୍ତରରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ସର୍ଭ ବାକି ରହିଲା 
ଯେ, ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ, ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଯଦି କିଛି ବିଶେଷ 
ବୈଷୟିକ ଦୁର୍ଘଟଣା ନ ଘଟେ, ଯଥା- ନାଟକ ପରିବେଷଣ ମଝିରେ ହଠାତ୍‌ 
ବିଦ୍ୟତ ସରବରାହ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଆଲୋକ ନ ଜଳିବା, ସଙ୍ଗୀତର ଯନ୍ତ୍ରପାତି 
ହଠାତ୍‌ ଖରାପ ହୋଇଯିବା କିମ୍ବା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ହଠାତ୍‌ କୌଣସି ଶାରୀରିକ 
ଅସୁସ୍ଥତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପଡିବା ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ୟାଦି। 

ଘ. ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଅବିକଳ ରୂପରେଖର ପ୍ରୟୋଗ | ୧. ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବୈଷୟିକ କୌଶଳର ଅବିକଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ନାଟକର ଅଭ୍ଯାସ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ ଯଥା-ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ବେଶପୋଷାକ ପିନ୍ଧି, ରୂପସଜ୍ଜା ଓ ଅଳଙ୍କାରରେ ସଜିତ ହୋଇ, 
ନିଜ ନିଜର ପ୍ରୟୋଗ ଉପଯୋଗୀ ହସ୍ତୋପକରଣରେ ସଜ୍ିତ ହୋଇ, ଦୃଶ୍ଯ 
ପରେ ଦୃଶ୍ୟର ଅନବରତ ଓ ଅବିରାମ ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହାକୁ 
ଇଂରାଜୀରେ (Run through)ବୋଲି କୁହାଯାଏ! ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଗଲିଥଲା 
ବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପୁଣି ନିଜର ନୋଟଉଖାତା ଧରି ଦର୍ଶକଙ୍କର ସ୍ଥାନରେ ବସି 
ରହି ଓ ନିଜକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଭୂମିକାରେ ରଖୁ ପରିବେଷଣର ଦୋଷତ୍ସଟିକୁ ଲେଖୁ 
ରଖୁ ତୁରନ୍ତ ତାହାର ପ୍ରତିକାର କରାଇନେବା ସହିତ ତାହାର ପୁନଃଅଭ୍ୟାସ 
ଆରମ୍ଭ କରିନିଅନ୍ତି। ଏହିପରି ଭାବରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଅତିକମରେ ପାଞ୍ଚଥର 
ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଯାଇ ବାରମ୍ବାର ସଂଶୋଧୂତ କରାଇ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତାହା 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୦୭ 


ହେଲେ ଯାଇ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପର 
ପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ। 

ଡ. ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ-କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ: ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ପରିବେଷଣଗତ ସ୍ଵରୂପକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଦେଖୁସାରିବା 
ପରେ ସେଥରେ ନାନା ସ୍ଥାନରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଆଉ କିଛି କିଛି ସୃକ୍ଷ୍ମତିସୂକ୍ଷ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର ସଂସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । ଏହିସବୁ କୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ନେଇ 
ସଂରଚନା କରାଯାଇପାରେ। ଯଥା, ୧. ମଞ୍ଚସଜାରେ କେଉଁଠାରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଫୁଲକୁଣ୍ଡ ବା କେଉଁଠି ଗୋଟାଏ ବିଶେଷ ପ୍ରତିମୂରିକୁ ରଖଲଦେଇ, କେଉଁଠି 
ଏକ ଭିନ୍ନରଙ୍ଗର ପରଦା ଲଗାଇ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି, ସେହିପରି ଆଲୋକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେଉଁଠି ଏକ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଠାଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, କେଉଁଠି ଛାଇଆଲୁଅର ଖେଳ ତ ପୁଣି 
କେଉଁଠି ଆଲୋକ ଉତ୍ସକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବୈଷୟିକ ଚମକ୍ରାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ନେଇପାରନ୍ତି। ଆଉ କେଉଁଠି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ତୀଷ୍ଷ 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଗାହାଣି ତ କେଉଁଠି ଆଉ କେଉଁ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସ୍ପିତହସର 
ହସଟିଏ ହସି ଦେଇ, ପରିବେଷଣର ପରିବେଶକୁ ଆହୁରି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢିତୋଳି 
ଧରାଯାଇପାରେ | ତାହା ହିଁ କଳାର ବୈଟଚିତ୍ର ଓ କଳାକାରର ବୈଶିଷ୍ଟ ଏମିତି 
ଗାଲିଥାଏ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସୂଜନଶୀଳ କଳାର 
ଭଙ୍ଗାଗଢାର ଖେଳ ଯାହା ନାଟକର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ମିଛିମିଛିକା ଧୂଳିଖେଳ ଭଳି ହୋଇପାରିଥାଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ନାଟକପ୍ରେମୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ସେହି କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏକ ହସଲୁହ 
ଆଉ ଆବେଗରେ ଭରା, ସତସତିକା ଘଟଣାର ସ୍ଵୟଂଘଟିତ ରୂପରେଖ, ଯାହା 
ତାଙ୍କର ମନକୁ ମୋହିତ କରାଏ, ଚେତନାକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରାଏ, ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରହେଳିକା ଭିତରୁ ଆଲୋକର କିରଣ ଦେଖାଇ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଏ | ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳ 
ଭିତରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଆଗାମୀକାଲି ପାଇଁ ମନ ଭିତରେ 
ପୁଣି ନୂଆ ଉତ୍ସାହ ଆଉ ଉଦ୍ଦୀପନା ଭରିଦେଇ ମନକୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ: କରିଥାଏ। 
ସେହି ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ହିଁ କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ବତ ହୁଏ ଆଉ 
କଳାକାର ମଧ୍ଯ ଧନ୍ୟ ହୁଏ | 
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୧୦୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଚ. ଏହି ସବୂ ଉପରୋକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଯୋଜନା ପଦ୍ଧତିଗୁଡିକର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ତାହାର ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ପରିଣାମ ପାଇ ସାରିବା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣର ଅବିକଳ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍, ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ (Stage 
Rehearsal) ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦିନର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଯେପରି କରାଯିବାର 
ଯୋଜନା କରାଯାଇଥାଏ। ଠିକ ସେହି ନିଁଦ୍ଧାରିତ ଯୋଜନା ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକଟି 
ସମସ୍ତ ବୈଷୟିକ କଳାକୌଶଳକୁ ସାଥରେ ନେଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଏ ବା ଅଭିନୀତ 
କରାଯାଇଥାଏ। ୧. ସେହି ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସ୍ଥାନରେ ବସି ରହି ନିଜର ନୋଟଖାତାରେ ଭୁଲତ୍ୁଟି ସବୁକୁ ଲେଖନ ରଖୁ ତାହାର 
ସଂଶୋଧନର ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଆନ୍ତି । ୨. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଉଚିତ ମନେକଲେ ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ୪/୫ ଥର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମୁଳଚୂଳ ଗଡାଇ ନେଇପାରନ୍ତି । ତାହାହେଲେ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ସବୁ ପ୍ରକାର ସମ୍ଭାବିତ ବାଧାବିଘ୍ନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସହିତ ନାଟକକୁ 
କିପରି ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇପାରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ସମସ୍ତେ 
ନିଜେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଇପାରନ୍ତି ତାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ୩. ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗାହିଁଲେ ନିଜର କିଛି ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ, ଶୁଭେଚୁ ମାତ୍ର ସୃଜନଶୀଳ 
ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରୁଥିବା କିଛି ନିରପେକ୍ଷ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ଡାକି ତାଙ୍କର ବହୁମୂଲ୍ୟ ମତାମତ ନେଇପାରନ୍ତି 
୪. କିନୁୁ ପରିଶେଷରେ ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ ହେଲା ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମତାମତ 
ଶୁଣିବା ପରେ ତାହାକୁ ନିଜେ ମନେମନେ ବାରମ୍ବାର ଚିନ୍ତା କରି, ତର୍ଜମା କରି, 
କଳାମ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପରେ ନିଜର ଶେଷ ନିଷ୍ପରିଟି ସୃଜନଶୀଳତାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦେଇ ନିଜେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଗେଇ ଯିବା ଉଚିତ। 
କାରଣ ନିଜ ବାଟରେ ନିଜେ ଗଲି ବାରମ୍ବାର ଝୁଣ୍ଡିଲେ ମଧ୍ୟ ନୂଆନୂଆ କଥା 
ଶିଖବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥାଏ ! ମାତ୍ର ଅନ୍ଯର ବୁଦ୍ଧିରେ ପଡି ବାଟ ଗଲିଲେ, 
କଥାରେ କହନ୍ତି, ‘ମାଗି ଅଣା ତୁଣ ସୋଡ଼କେଂ | ଏହିପରି ଭାବରେ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ଅଭ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମାପନ ହୋଇଥାଏ ଜ୍ଞ 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୦୯ 


ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ନାଟକର ପ୍ରଗର ଓ ପ୍ରସାରର ବ୍ୟବସ୍ପା 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବୈଷୟିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସାମୁହିକ ବୈଠକରେ 
ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରଗ୍ଭର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଯୋଜନାବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥାଆନ୍ତି। ସେଥୁରେ ନାଟକର ପ୍ରଗର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ବେଶ 
କିଛି ଯୋଜନାର ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ, ଯେମିତି - 

୧. ନାଟକର ପ୍ରଗାର ପାଇଁ ବଡ଼ବଡ଼ ପ୍ରାଚୀରପତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଚିତ୍ରର ଛବି ଓ ଫଟୋଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରାଚୀରପତ୍ର ସବୁ ତିଆରି କରି 
ତାହାକୁ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ଛକମାନଙ୍କରେ, ସିନେମାହଲ ପାଖରେ, ମନ୍ଦିର, ମଲ୍‌, 
ହାଟ ବଜାରର ବିଭିନ୍ନ ଜନଗହଳି ହେଉଥୁବା ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖରେ 
ପଡ଼ିପାରୁଥଲା ଭଳି ଯାଗାମାନଙ୍କରେ ଲଗାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ! 

୨. ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗନ କାଗଜରେ ହାତରୁ ହାତକୁ ହୋଇ ବାଣ୍ଟିହେଉଥୁବା 
ବେଶ୍‌ କିଛି ଛୋଟଛୋଟ ପ୍ରରାରପତ୍ରକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶୈଳୀରେ ତିଆରି କରି 
ତାହାକୁ ସହରରେ ଏବଂ ସହରର ପାଖାପାଖ ବିଭିନ୍ନ ସ୍କୁଲରେ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଛୁଟି ହେଉଥିବା ସମୟରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

୩. ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ ଖବରକାଗଜରେ, ଟେଲିଭିଜନ, ରେଡ଼ିଓ ଆଦି ସହିତ 
ପ୍ରଗାର ଗାଡ଼ିରେ ମାଇକ ଲଗାଇ ପ୍ରଚାର କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ। 

୪. ଆଜିକାଲିର ଅତ୍ଯାଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସାମାଜିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଯଥା, 
ଫେସବୁକ, ହ୍ଵାଟସ୍‌ଆପ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଅଭ୍ଯାସ ସମୟର 
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୧୧୦ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ଛୋଟଛୋଟ ଭିଡ଼ିଓ ଏବଂ ଫଟୋ ପକାଇ ଚମକ୍ରାରିତାର ସହ ପ୍ରଗର, ପ୍ରସାର 
କରିପାରିବେ | 

୫. ତା'ଛଡ଼ା ଡୋନେସନ ପତ୍ର, ଟିକଟର ଚିଠା ଆଦିର ପଛରେ ମଧ୍ଯ 
ବିଭିନ୍ନ ଫଟୋଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ପ୍ରଚାର କରିପାରିବେ | 

୬. ବିଭିନ୍ନ ଛୋଟଛୋଟ $1୮ କରି ସୁଟର, ମୋଟରସାଇକେଲ 
ପଛରେ ଲଗାଇ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗାର, ପ୍ରସାର କରିଯାଇପାରେ। ତେବେ 
ସେସବୁର ଆୟୋଜନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ଅର୍ଥ ଓ ଯୋଜନାର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବହୁତ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୧୧ 


ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଏ 


ପ୍ରଯୋଜନା ଦିନର ଦିନଲିପି ବା କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘଣ୍ 


ପ୍ରଯୋଜନାର ଦିନଟି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନେପଥ୍ୟରେ ଥବା ନାଟ୍ୟଶିନ. କଳାକାର 
ତଥା ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚ ଉପରର କଳାକାର ଯଥା, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଜଡ଼ିତ ରହିଥୁବା କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାର ଦିନ ଭଳି ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ଦିନ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ 
ସେହିଦିନ ସକାଳୁ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ସମସ୍ତେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚିବା ସହିତ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଯିଏ ଯାହାର ନିରୂପିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ତୁରନ୍ତ ଯୋଗଦାନ କରି ତାହାକୁ 
ଯଥାଶୀଘ୍ର ଓ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଖୁଣ ଭାବେ, ନିର୍ଦ୍ୁଲ ଭାବେ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଯଥା- 

୧. ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସଜାର ସଂସ୍ଥାପନ କରିବା ଏବଂ ପୂର୍ବ ପରିକଳ୍ପନା 
ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକ ଉତ୍ସଗୁଡିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ତାହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଓ ଉପଯୋଗିତାକୁ ସଠିକ ଭାବେ ପରଖ ନେବା! 

୨. ସଙ୍ଗୀତ ପରିଗାଳନାର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସବୁକୁ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷା କରିନେବା 
ସହିତ ତାହାର ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର ସଠିକ ଭାବେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ସବୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ବସିବାର ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣାଯାଇପାରୁଛି କି ନାହିଁ, ତାହାର ପରୀକ୍ଷା 
କରିନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

୩. ଆଲୋକ, ମଞ୍ଚସଜା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆପାତତଃ 
ସମାପନ ହେବା ପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିବେଷଣଗତ ପ୍ରୟୋଗିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅର୍ଥାତ ଅଭିନୟର ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ କରାଇ ନେବାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଥାଏ। 
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୧୧ ୨ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୪. ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ସମାପନ ପରେ ମଞ୍ଚ ଉପରୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଜିନିଷଗୁଡିକୁ 
ବାହାର କରିଦେଇ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପ୍ରଥମେ ପରିଷ୍କାର କରି ତା'ପରେ ଓଦାଲୁଗାରେ 
ଭଲକରି ପୋଛିନେବାକୁ ପଡିଥାଏ। 

୫. ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଦିନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକପୂଜା 
ଓ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଦିନ ଭଳି ପାଳନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। ତେଣୁ ସେଦିନ ସମସ୍ତେ 
ନଟରାଜଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ଵ ହୋଇ ନିଜକୁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଭାବେ ପବିତ୍ରତା 
ସହକାରେ, ନିଶାମୁକ୍ତ ଭାବେ, ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଆନ୍ତି। 

୬. ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଅତିକମରେ ଦୁଇଗଘଣ୍ଟା ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ସାଜସଜା ଗୃହରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଜଣେ ପରେ ଜଣେ ପୂର୍ବ 
ନିର୍ବାରିତ ରୂପସଜା ଓ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିନିଅନ୍ତି। 

୭. ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଦୁଇଘଣ୍ଟା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ସମସ୍ତେ ସାଜଗୁହକୁ ଆସିଯିବା ମାତ୍ରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ତଥା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ରହିଥ୍‌ବା 
ସମସ୍ତ ପ୍ରବେଶପଥକୁ କେବଳ ମଞ୍ଚଶିଳୀମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଇଥାଏ 

୮ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜର କୃତ୍ରିମ ନିଶ ଦାଢି ଲଗାଇବା ପରେ ତାହାର 
ଦୃଢତା ଓ ନମନୀୟତାକୁ ପରଖ ନେବା ଉଚିତ, ଯେପରି ସେଥୁରେ ଲାଗିଥିବା 
ଅଠା ଖସିନଯାଏ | ପୁଣି ହସିବା, କାନ୍ଦିବାରେ ତାହା ନିଜ ପାଇଁ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ସୃଷ୍ଟି ନ କରିପାରେ । 

୯. ସେହିପରି ନିଜ ନିଜର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ ସବୁ ପିନ୍ଧିସାରିବା ପରେ 
ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଯେମିତି ତାହା 
ତାଙ୍କର ସାବଲୀଳ ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବା ଓ ବସିବା ଉଠିବାରେ ନିଜ ପାଇଁ କୌଣସି 
ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ନ କରେ। 

୧୦. ନିଜ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ନିରବତା ଅବଲମ୍ବନପୂର୍ବକ ଚୁପରାପ 
ବସି ରହିବା ସହିତ ନିଜର ଟେଲିଫୋନକୁ ସୁଇଚଅଫ୍‌ କରିନେଇ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜକୁ ବାହାର ଦୁନିଆର ସବୁ ସମ୍ପର୍କରୁ ବିଛିନ୍ନ 
କରାଇନେଇ ନିଜକୁ ଅନ୍ତଃମୁଖୀ କରାଇ ନିଅନ୍ତି ଏବଂ ସାଜସଜା ଗୃହରେ ନିରବ, 
ନିଶ୍ଚଳ ଭାବରେ ବସି ରହି ଆପଣା ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାନ୍‌ୟ 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୧୩ 


ଭାବରେ ନାଟକରେ ନିଜର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ମନେମନେ ଅଭ୍ୟାସ କରିନିଅନ୍ତି ଓ ସେଥୁପାଇଁ ନିଜକୁ ଦୃଢ ଭାବେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। 

୧୧. ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଅତିକମରେ ଅଧାରଣ୍ଟା ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ସମସ୍ତ କଳାକାର ଓ ମଞ୍ଚକର୍ମା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଧୁପଝୁଣୀା 
ଦେଇ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମର୍ପଘଣର ଭାବ ନେଇ ନିଜ ନିଜର ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ମଞ୍ଚ ପରେ ଏକ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ପୁଜାବେଦୀ ଉପରେ ରଖୁ ଏକସାଥୁରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ମଞ୍ଚପୂଜା ସମ୍ପନ୍ନ 
କରାଇ ନେଇଥାଆନ୍ତି । 

୧ ୨. ଏହାପରେ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜର ହସ୍ତୋପକରଣ 
ସହିତ ମଞ୍ଚର ଦୁଇ ପାଖରେ ଥବା ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାର ସଙ୍କେତକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥାଆନ୍ତି। 

୧୩. ସେହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୁବା 
ସହନନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ନିଜନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ରହିଥୁବାର ପରୀକ୍ଷା କରିନେବା ସହିତ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାକୁ ଥିବା ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ଓ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ହସ୍ତୋପକରଣର 
ସଠିକଭାବେ, ଯଥାସ୍ଥାନରେ, ଯଥାସ୍ଥିତିରେ ରହିଥିବାର ଅବସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଶେଷଥର 
ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅନ୍ତି। 

୧ ୪. ସେହିପରି ଭାବରେ ସଙ୍ଗାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କର ପରିବେଷଣ ସ୍ଥାନରେ, 
ଆଲୋକ ସଞ୍ଚାଳକ ତାଙ୍କର ଆଲୋକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣର ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ମଞ୍ଚସଜା 
କର୍ମୀମାନେ ମଞ୍ଚସଜ୍ତାରେ ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ହେବାର ସଙ୍କେତକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିରହିଥାନ୍ତି। 

୧ ୫. ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ସମୟଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଶରୀରରେ ଏକ 
ଅହେତୁକ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ଭରିଦେଇଥାଏ। 

୧୬. ଏପରିକି ଏହି ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ଏକ ନିରବତାର ବାତାବରଣର ନିଃଶବ୍ଦ 
ଗୁଞ୍ଜରଣ ଭିତରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜନିଜର ହୃଦୟର ସ୍ତନ୍ଦନର ଧ୍ଵନିକୁ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଶୁଣିପାରି ଥାଆନ୍ତି | 

୧୭. ସେଦିନର ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଛନ୍ଦ ଓ ଗତିର ସୂତ୍ରପାତ ବୋଧହୁଏ 
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୧୧୪ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ସେହିଠାରୁ ଓ ସେହିପରି ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ବାସ | 

୧୮ ଏହାପରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଯଥା ସମୟରେ, ଯଥାଯଥ ଭାବେ 
ପ୍ରଥମ ଘଣ୍ଟି ବାଜିବାପରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଘଣ୍ଟି ଓ ତୃତୀୟ ଘଣ୍ଟି ବାଜି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ 

୧୯. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଉଚିତ ମନେକଲେ ନାଟକର ସାରାଂଶ ସହିତ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ନାଟକର ପୂର୍ବାଭାସ ଭାବେ 
ମଞ୍ଚ ଉପରର ପରଦା ଉଠିଯାଇ ଆଲୋକ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ହିଁ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଘୋଷଣା କରିନେଇପାରନ୍ତି। 

୨୦. ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା କଳାକାରଙ୍କର ତଥା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷରେ ସହାୟତା କରିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଞ୍ଚକର୍ମୀଙ୍କର କଳାକୃତିର ବିଷୟସବୁର 
ବିବରଣୀ ଏବଂ ପରିଚୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସୂଚନା ଭାବେ ଜଣାଇ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି। 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୧୫ 


ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିହ୍ଜେଦ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମତାମତ ସଂଗ୍ରହର ପର୍ବ 


ନାଟକ ପରିବେଷଣ ହେବାର ସମୟ ପାଖେଇ ଆସିଲାବେଳକୁ ୨ୟ 
ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଞ୍ଚ ଉପରର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖୁବା ସହିତ ନିମ୍ବଲିଖମତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ରହିବେ। 

୧. ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଭିତରେ ରହିଥିବା ଦର୍ଶକଙ୍କର ବସିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର ପରିଷ୍କାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ସବୁକୁ ନିଜେ ତଦାରଖ କରାଇନିଅନ୍ତି। 

୨ . ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ଥାନ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ନିଜସ୍ବ ମତାମତକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମତାମତ ଚିଠାକୁ 
ସଯତ୍ନରେ ରଖୁଦେଇ ଥାଅନ୍ତି। 

୩. ଯାହା ଉପରେ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ପରିବେଷଣକୁ ଦେଖୁ ସାରିବା 
ପରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ବହୁମୂଲ୍ୟ ମତାମତ ଲେଖୁଦେଇ 
ସେହି ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଦେଇ ପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ତାହାକୁ ନିଜ ସହିତ ନେଇଯାଇ ପରେ 
ଡାକଯୋଗେ ପଠାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । 

୪. ସେହିପରି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଏକମନ୍ତବ୍ୟ ପୁସ୍ତିକା ଓ କଲମ 
ରଖୁ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ନାଟକର କର୍ମୀଙ୍କୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି ଯେମିତି ନାଟକର 
ଶେଷହେବା ପରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତଙ୍କ ମତାମତ ସେମାନେ 
ନିଜହାତରେ ସେଥୁରେ ଲେଖ୍ନଦେଇ ପାରନ୍ତି । 

୫. ଏହାବ୍ୟତୀତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଉଚିତ ମନେକଲେ 
କରିପାରନ୍ତି । 
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୧୧୬ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୬. ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଡାକି ଉକ୍ତ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ କରାଇ ତାହା 
ଉପରେ ପୂଝାନୂପୁଞ୍ଖ ତର୍ଜମା କରାଇ ନେଇପାରନ୍ତି। 

୭. ସବୌପରି ସମସ୍ତ ମତାମତ ସଂଗୃହୀତ ହେଲାପରେ ନିଜେ ନିଜର 
ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ତର୍ଜମାର ଗୁଣ ନେଇ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ତାହାର ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ଆବିଷ୍କାର କରି ସେହି ଅନୁସାରେ ଉକ୍ତ ନାଟକର ପରବର୍ରୀ 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି। 

୮ ଅବଶ୍ଯ ସେଥୁପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନିଜ ସହିତ ବାରମ୍ବାର ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ | ନିଜର ଅହଂକାରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ହୃଦୟର ବିଶାଳତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ। ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ବିନୟର ସହିତ କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଗୁଣଗୁଡିକ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ସପଜନଶୀଳତାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିବାକୁ 
ପଡିଥାଏ। ତାହା ହି ଉନ୍ନତିର ମାର୍ଗ, କଳା ଓ କଳାକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର 
ସର୍ଜଚନାର ମାର୍ଗ | 
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ନବୀନ କୂମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୧୭ 


ଚତୁର୍ବଶ ପରିଛ୍ଛେଦ 
ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକ ଲେଖକଙ୍କର ଯୁବ-ନିର୍ବ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିମତ 


ଏହି ପରିଚେଦରେ ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ଆଗାମୀଦିନରେ ନାଟକ 
ଜଗତକୁ ନିଜ ନିଜର ସୃଜନଶୀଳ କଳାକୃତିର ନୂତନତ୍ଵରେ ଉଭଭାସିତ କରାଇ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ମଞ୍ଚକର୍ମା, କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୋର କିଛି କିଛି ନାଟକୀୟ ଅନୁଭୂତିଭିରିକ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖମବାର ଧୃଷ୍ଟତା କରିବି ଏବଂ ଆଶା କରିବି ଯେ, ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ଯାତ୍ରାପଥରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସହାୟକ ହେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବ | 

୧. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସର୍ବଦା ନାଟ୍ୟକାର ଓ ତାଙ୍କର ଲିଖୂତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରତି 
ଯଥେଷ୍ଟ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ ନାଟକଟିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର 
ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ। 

୨. ନାଟକରେ ଲିଖୁତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟକୁ ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନ ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରି ତାହାକୁ କଟାକଟି କରିବା ପାଇଁ ତରତର ନ ହୋଇ ବରଂ 
ବାରମ୍ବାର ଚିନ୍ତା କରି ତାହାର ସମାଧାନର ପନ୍ତା ଖୋଜିବାରେ ପ୍ରୟାସ କରିବେ 
ଏବଂ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେକଲେ ମଧ୍ଯ ଯେତେ ସମ୍ଭବ କମ ଅଂଶର 
କାଟଛାଟ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ। 
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୧୧୮ ॥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


୩. ସେପରି ସୁଳ ବିଶେଷରେ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ଜୀବିତ ଥାଆନ୍ତି 
ତା” ହେଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ନେଇ ଅନୁମତି ପାଇଲା ପରେ 
ହିଁ କାଟଛାଟ କରିବା ଉଚିତ | ନ ହେଲେ ନୁହେଁ! 

୪. ଠିକ ସେମିତି ପ୍ରଯୋଜନା ଦଳରେ ରହିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟସଭ୍ୟାଙ୍କୁ 
ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଓ ପରିଜନ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବୁଝାଇସୁଝାଇ ନାଟକର ପରିଗାଳନା କରିବାକୁ ଯଥା 
ସମ୍ଭବ ପ୍ରୟାସ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ସମସ୍ତଙ୍କ ସାମନାରେ କାହାକୁ ଗାଳିଗୁଲଜ 
କରିବା, ଅସମ୍ମାନିତ କରିବା କିମ୍ବା ନିରୁସ୍ତାହିତ କରିବା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୂହେଁ। 

୫. ସର୍ବତୋ ଭାବେ ନିଜର କ୍ରୋଧ, ଅହଙ୍କାର ଓ ପ୍ରଭୁତ୍ୃପଣିଆକୁ କାହା 
ଉପରେ ଜାହିର କରିବା ଅନୁଚିତ। 

୬. ସବୁବେଳେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ 
ନିଜର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର ପରିବେଷଣକୁ ସୃଜନଶୀଳ, କଳାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସେହି ଅନୁସାରେ ନିଜକୁ ଏବଂ 
ନିଜର ସମସ୍ତ କର୍ମକୁ ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି | 

୭. ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ କଳାର ପରିସର ଅପରିସୀମ, ମହାକାଶ 
ଭଳି ବ୍ୟାପକ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ, ଅତଏବ ତା ସମ୍ମୁଖରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟଲ୍ତିବିଶେଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵର, ଅହଙ୍କାରର ଅର୍ଥ ବା କ”ଣ ଅଛି ? 

୮ ନାଟକକୁ ଆମର ଇଶ୍ଵର ବୋଲି ମନେ କରି ତା” ନିକଟରେ ସମର୍ଷଣର 
ଭାବନେଇ, ନତମସ୍ତକ ଭାବେ ଅନ୍ତଃମୁଖୀ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | 

୯. ନାଟକର ପରିବେଷଣ ପରେ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ଦିଆଯାଇଥବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନକାରୀ ମତାମତ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନିରୁସ୍ତାହିତକାରୀ, 
ସମାଲୋଚିତ ମତାମତକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏକାନ୍ତରେ ବସି 
ବାରମ୍ବାର ମନନ, ଚିନ୍ତନ କରି ତାହାର ସତ୍ୟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ସହିତ ସତ୍ୟ 
ଯେତେ କଠୋର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେହି ନାଟକର 
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ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ॥ ୧୧୯ 


ପରବର୍ଭୀ ପରିବେଷଣରେ ତାହାକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ 
କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ | 

୧୦. ସବୁବେଳେ ନିଜ ମନ ଭିତରେ ନିଜର ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଓ 
ପରିବେଷଣର ଉଜଜଳୁର୍ଷତା ତଥା ତାହାର ସାଫଲ୍ୟକୁ ନେଇ ନିଜ ଭିତରେ ସର୍ବଦା 
ଖେଳୁଆଡ଼ର ମନୋଭାବ ଓ ସକାରାତ୍ମକ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଥାଏ 

୧୧. ନିଜର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ବନ୍ଧମତି ଗୁଣଗୁଡିକ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା 
ସଜାଗ ରହିବା ସହିତ ସେଗୁଡିକର ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧୁକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ଅଭ୍ୟାସ 
କରିବା ଦରକାର | 

୧୨. ସବୁବେଳେ ନିଜର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପର୍ଶକାତର ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧଵକ 
ଭାବେ ସତର୍କ ରହି ଓ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଦରକାର ଏବଂ ନିଜର 
ନାଟକରେ ଏମିତି କିଛି ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଯାହାକୁ ଦେଖୁ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଶାନ୍ତି, ଦୃ ଏବଂ ମନାନ୍ତର ସମଷ୍ଟି ହେବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି। 

୧୩. ସବୁବେଳେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦିଗ ଯଥା: କ. ସୂଚନାଧର୍ମୀତା, ଖ. ଚେତନା ଧର୍ମୀତାର ଗୁଣ 
ସହିତ ନାଟକର ମୁଳ ଉଦେଶ୍ୟ, ଯାହା ଅନାବିଳ ଓ ବିଗାରବନ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଭିତ୍ତଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ, ତାହାର ଯେପରି ଅବମାନନା ନ ହୁଏ। 

୧୪. କିନ୍ତୁ ଏକଥୀକୁ ମଧ୍ଯ ଯତ୍ଵର ସହିତ ଧ୍ଯାନ ରଖ୍ନବାକୂ ପଡ଼ିବ ଯେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ନାମ ନେଇ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କର ପସନ୍ଦର ଦ୍ବାହି ଦେଇ, ନାଟକର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଅରୂପ କରିବାର ବା କୁରୁପ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୂହେଁ। ତାହା ସର୍ବଦା ବର୍ଜନୀୟ | 

୧ ୫. ସେହିପରି ନାଟକରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ନୂହେଁ। କାରଣ, ନାଟକ ହେଉଛି ବିମଳ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନର 
କ୍ଷେତ୍ର, ନୈସର୍ଗିକ ଚେତନା ସର୍ଜନାର ଭୂମି, ସେଠାରେ ଏପରି ମାନସିକତା କଳାରେ 
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୧ ୨୦ | ନିର୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


କଳଙ୍କ ବୋଲି ଆମକୁ ଧରିନେଇ ତାହାକୁ ବିଷ ସଦୂଶ୍ଯ ତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ 
ଆମକୁ ଶପଥ କରିବାକୁ ପଡିବ। ପରିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ନାଟକର କଳାକାର ଓ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ମୋର ଅଶେଷ ଶୁଭେଚ୍ଛା ଏବଂ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇ 
ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି, 
ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖନଃ, ସର୍ବେ ସନୁ ନିରାମୟାଃ, 
ସର୍ବେ ଭଦ୍ରାଣି ପଶ୍ୟନ୍ତୁୁ ମା କଷ୍ଚିଦ୍‌ ଦୁଃଖଭାଗ୍‌ ଭବେତ୍‌| 
ଓ ଶାନ୍ତିଃ ଶାନ୍ତିଃ ଶାନ୍ତିଃ | 
ହରି ଓ ତତ୍ସତ୍‌ | ଜୟ ଗୁରୁ | ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଵାମୀ | 
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ନବୀନ ଜୁମାର ପରିଡ଼ା 
ଜନ୍ମ -୦୮-ମାର୍ଚଚ-୧୯ ୫୪, ପିତା: ୪ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା, ମାତା: ୪ ବିଷୁପ୍ତିୟା ପରିଡ଼ା, 
ସ୍ଥାନ - ଜମାଳପୁର, ଜଳେଶ୍ବର, ବାଲେଶ୍ଵର। 
ଲେଖକ ବିଶ୍ଵନାଥ ଏକାଡ଼େମୀ ଜମାଳପୁରରୁ ମାଟ୍ରିକ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ କରି ପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, କଲିକତାରୁ ନାଟକରେ ସ୍ଵାତୋକତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରି ଉତ୍କଳ ସଂଗୀତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟକ ବିଭାଗରେ ୧ ୯୮୩ ମସିହାରେ ନାଟକ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଯୋଗଦାନ 
କରି ସଫଳତାର ସହିତ ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଅଧ୍ୟାପନା ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରି ପରେ ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବେ ଓ ଉତ୍କଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ୨୦୧୨ ରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟରଚନା ବ୍ୟତୀତ, ନାଟ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ ଏବଂ. ନାଟ୍ୟକର୍ମଶାଳା 
ଆୟୋଜନ କରିବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ନାଟୁଆ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ୨୦୧ ୫ ମସିହାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
୧- ନାଟ୍ୟ କଥା, ୨- ମଞ୍ଚସଜା ଓ ଆଲୋକ ବିନ୍ନ୍ୟାସ , ୩- ବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟ୍ୟଶିକ୍ଷା ଓ 
ନାଟ୍ୟତ୍ରୟୀ , ନାଟକ ୪ - ନାଟୁଆ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ , ୫- ଅନ୍ଧ ପୁଟୃଳିର ଖେଳ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ | ୬. କଲେ ଯେତେ ହୁନ୍ଦର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ୭- ତଷ୍ଟବିନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ୮- 
ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ର ଓ ଅଭିନୟ, ୯- ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ୧୦ - ବାଇଚଢ଼େଇର ଡେଣା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ । 
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